ADC

Rapport
d’activité 2012

ADC

Association pour la Danse Contemporaine
82-84 rue des Eaux-Vives

CH-1207 Genéve

Tél. +41 22 329 44 00
info@ADC-geneve.ch
www.ADC-geneve.ch




SOMMAIRE

A. Activités 2012

. Programmation annuelle

. Collaborations

. Médiation

. Journal

. Centre de documentation
. Studios

. Partenaires réseaux

Nouh~hwpnn =

B. Commentaires sur ’activité 2012
1. Forsythe a ’'ONU
2. Noemi Lapzeson au BFM
3. Steps
4. Le Pavillon de la danse
5. L’atelier du spectateur

C. COMPTES 2012
D. COMMENTAIRES SUR LES COMPTES
E. L’ADC en 2012, ce sont aussi...

F. Perspectives 2013

ANNEXE

La presse en 2012 (extraits)

31

33

38



LES PERMANENTS DE L’ADC

Claude Ratzé direction (68%)

Nicole Simon-Vermot administration (75%)

Anne Davier collaboratrice artistique, rédactrice en chef du journal,
direction de la communication et médiation (80%)

Marc Gaillard direction technique (100%)

Lydia Pilatrino assistante administrative (72%)

Cécile Simonet attachée de presse, chargée de promotion et du
développement du public (50%)

Soit un total du taux de travail de 445%

COMITE DE L’ADC

Tamara Bacci

Guilherme Botelho

Anne Davier

Nelson Lopez

Jeanne Pont (présidente)
Claude Ratzé

Lina Rodriguez
Marie-Pierre Theubet
Anne Vonéche

SOUTIENS FINANCIERS DE L’ADC

L’ADC bénéficie d’une convention de subventionnement avec la République et
canton de Geneve et la Ville de Geneve.



A. ACTIVITES 2012

1. PROGRAMMATION ANNUELLE

sans indication, les spectacles ont lieu a la Salle des Eaux-Vives

9 Accueils

Thomas Lebrun, «Six order pieces»
5 représentations -du 11 au 15 janvier
328 spectateurs

Daniel Linehan, «Zombie Aporia»

3 représentations - du 2 au 4 février
en collaboration avec le festival Antigel
308 spectateurs

William Forsythe, «Human writes»
ONU - Palais des Nations
3 représentations - du 23 au 25 février
727 spectateurs
en collaboration avec le festival Antigel

Pierre Droulers, «De I'air et du vent»
4 représentations - du 28 au 31 mars
477 spectateurs

Silvie Guillem, «6000 miles away»
Au Batiment des Forces Motrices
1 représentation -le 12 avril
1014 spectateurs
dans le cadre du festival Steps

Edouard Lock, «New work»
Au Batiment des Forces Motrices
1 représentation -le 14 avril
654 spectateurs
dans le cadre du festival Steps

Meryl Tankard, «The Oracle»



2 représentations -le 15 et 16 avril
368 spectateurs
dans le cadre du festival Steps

Michéle Anne de Mey et Jaco Van Dormael, «Kiss & Cry»
Au Batiment des Forces Motrices

3 représentations - du 16 au 18 novembre

1’085 spectateurs

Coraline Lamaison, «Narcisses»
3 représentations -du 13 au 15 décembre
263 spectateurs

Foofwa d’Imobilité, «Histoires condansées»
2 représentations - 13 et 14 mai
228 spectateurs
dans le cadre du passedanse et de la Féte de la Danse

6 Créations

Perrine Valli, «Si dans cette chambre un ami attend...»
10 représentations - du 14 au 25 mars
610 spectateurs

Marie-Caroline Hominal, «BAT»
8 représentations - du 2 au 12 mai
437 spectateurs

Noemi Lapzeson, «Amours baroques»
Au Batiment des Forces Motrices
4 représentations - du 22 au 25 mai
1 représentation scolaire - le 21 mai
3’518 spectateurs
en collaboration avec La Comédie de Genéve et Le GRU

Rudi Van Der Merwe, «Celestial Spunk»
10 représentations - du 26 septembre au 7 octobre
253 spectateurs

Marco Berrettini, «l Feel2»
10 représentations - du 31 octobre au 11 novembre
513 spectateurs



Prisca Harsch, Martin Rautenschtrauch, «Mordu»
10 représentations - du 28 novembre au 9 décembre
445 spectateurs

soit 80 représentations et 11’229 spectateurs

Féte de la Musique
Du 22 au 24 juin 2012 sur la scéne des Casemates
Spectateurs estimés : 9’000

Compagnies genevoises

Cie Cadmium, Corina Pia, Annika Dind, Céline Fellay, «Mutando LP»

Le Groupe du Vent, Myriam Zoulias, «Durée aquatique»

Association Sous Chiffre, Dorothée Thébert et Pascal Gravat, «Corps de
Ballet»

Eugénie Rebetez, «Showing»

Néopost Ahrrrt, Foofwa d’Imobilité, «xXR6A9»

Companie 7273, Laurence Yadi et Nicolas Cantillon, <cRomance-s»

Compagnies de flamenco

La Burbuja, «Voyage en Andalousie»

Académie de danse flamenca, Antonio et Silvia Perujo, «Planta y Tacon»
Hechizo Flamenco Group, «Ven P‘Aca»

Sin Fronteras de camera, Raphael Engel, «Concert de Flamenco»
Antonio et Silvia Perujo, «Tablao»

Cueva Flamenca, «El Circulo»

Sin Fronteras, «Vuelvo al Sur»

Compagnies jeunes

Stefania Cazzato, Maroussia Ehrnrooth, «No pain No gain»

Elodie Aubonney, Marion Baeriswyl, «<Nous responsabilisons toutes les
déclinaisons»

Cie Velvet Blues, Mélissa Cascarino, «Chuu..tt...»

Elsa Couvreur, «To Make Myself Clear»

Compagnies Junior/Ecoles

Compagnie Acrylique Junior, Nathalie Jaggi, «kEnsemble en mots et en corps»
Compagnie Virevolte, Gilles Jobin, «<PROTOKIDS 1»

Ballet Junior de Genéve, Gustavo Ramirez Sansano, «Flabbergast»

Ballet Junior de Genéve, «Black Cold Burns»



Compagnies Hip-hop

Cie Tensei, Rafael Smadja, «On ne se baigne jamais deux fois dans le méme
fleuve»

Cie Very Bad Team, Houssine Khald, «Jazzy e»

TS crew, Edwin Bila, «Connexion»

Sébastien Boucher, Serge Richon Jakson Kinsona, Yassine Barket, «Sinistre
mécanique»

Cie Alliance, Amaury Réot, «Lalala folie quotidienne»

Anothai cie, Thé Anothai, «Politique Hip-Hop»

SkillZoo Gang, Zohair Chentouf, «Black Moon»

Autres

Daniel Leveillé, claguettes, «Tap »

Nadia Makhlouf, «Tazzar in Egypt»

Danse Habile, Uma Arnese Pozzi, «Una verde Milonga»

Musique
Orsola Valenti/Cindy Van Acker, «Remix de Film»
Bal a Paul K, bal

2. COLLABORATIONS

hors de notre programmation, sur le plateau de la Salle des Faux-Vives

Ballet Junior

«Mix4»

Quatre pieces de répertoire, «Uprising» d'Hofesh Shechter, «Flabbergast» de
Gustavo Ramirez Sansano, «Clash» de Patrick Delcroix, «On the First

Counterpoint» de Nina Vallon
4 représentations, du 20 au 22 janvier 2012
495 spectateurs

«Mix5»

Création de Stijn Celis, Ken Ossola, Idan Sharabi et un extrait d'une piéce du

chorégraphe genevois Gilles Jobin, «Double Deux»
5 représentations, du 6 au 10 juin 2012
511 spectateurs



La Batie - Festival de Genéve

SUD SUD, «S.P.A.C.E # P.E.N.I.S. P.O.L.L.T.C.S»
2 représentations, le 2 et 3 septembre - 249 spectateurs

Campo, «A coming community»
2 représentations, le 5 et 6 septembre - 284 personnes

Accueil-plateau
pour du travail de reprise ou pour des piéces non programmées dans 'année
2012

- Rudi Van der Merwe pour la préparation de sa création «Miss en abyme», du
14 au 19 mars

- Cindy Van Acker pour le travail de reprises de «Diffraction», du 1¢ au 15
aout

NB : Pour les compagnies qui sont en création et programmeées dans la saison,
le plateau est disponible 2 a 3 semaines avant la premiere.

3. MEDIATION

Discussion public-artistes

Pour chaque spectacle, nous organisons une rencontre public-artistes a I'issue
de la deuxieme représentation. Une trentaine de personnes, en moyenne,
assistent a cette discussion, qui dure entre 20 et 30 minutes et est animée
en alternance par Cécile Simonet, Claude Ratzé ou Anne Davier. Le but est de
laisser petit a petit le public prendre part a cette discussion afin gu’il puisse
dialoguer avec les artistes et poser ses propres questions, faire ses propres
remarques.

Ateliers du spectateur

3 ateliers du regard animés par Philippe Guisgand

L’atelier tente, au-dela des jugements individuels, mais par le biais de la
description et du débat, de poser sur I’ceuvre un regard bienveillant, éclairé
par la mise en commun et enrichi du « golUt des autres ». Les participants se




retrouvent avant le spectacle, puis tout de suite a l'issue du spectacle pour
I’atelier a proprement parler (durée environ 1h15).
* Jeudi 12 janvier, «Six order pieces», Thomas Lebrun
» Samedi 14 avril, «<New work», Edouard Lock / La La La Human Steps
* samedi 17 novembre, «Kiss & Cry», Michéle Anne De Mey et Jaco Van
Dormael

3 ateliers d'écriture animés par Nathalie Chaix
A partir d’'une image frappante du spectacle, du titre, d’'un poéme, des
sensations de spectateur, une consigne est proposée invitant a la rédaction
d’un court récit. Ces consignes visent a déclencher une écriture, la plus
personnelle possible, et servent aux participants pour aiguiser leur inspiration.
L’atelier a lieu immédiatement apreés la représentation.

e Jeudi 22 mars, «Si dans cette chambre un ami attend», Perrine Valli

* Jeudi 24 mai, «Monteverdi Amours baroques», Noemi Lapzeson

* vendredi 14 décembre, «Narcisses», Coraline Lamaison

1 atelier des sens
Dégustation de thés choisis en fonction du spectacle par Betjeman & Barton,
avant la représentation. Les amateurs de thés partagent leur passion et
curiosité pour ce breuvage.

e Jeudi 29 mars, «De I'air et du vent», Pierre Droulers

Danse et écriture

Aiguiser le regard des jeunes éléves sur la danse contemporaine et les initier a
I’écriture critique, tels sont les objectifs du projet «Danse et écriture» lancé
depuis 2007 par I'ADC en collaboration avec Danse + cellule de médiation et
en collaboration avec des établissements de |'enseignement secondaire. A
’automne 2012, ’ADC a repris seule cette activité, la cellule de médiation
Danse + s’étant dissoute fin 2011.

Pour cette saison, I'atelier danse et écriture s’est mis en place avec le centre
de formation professionnelle Arts appliqués. Deux classes se sont prétées au
jeu cette saison. Pour ces éléves (une trentaine) qui préparent une maturité
artistique, I’écriture figure dans leur « boite a outils » au méme titre que le
dessin ou le tissu.

Le déroulé de cet atelier se passe sur une année scolaire. Les éléves vont voir
trois spectacles de danse («Kiss & Cry» de Michéle Anne de Mey au BFM, «Le
Poids des éponges» par la Cie Alias au Théatre Forum de Meyrin et
«Exposition universelle» de Rachid Ouramdane a la Salle des Eaux-Vives (en
2013). Les enseignantes demandent a leurs éléves de rédiger un texte
critigue sur ces spectacles, avec le soutien d’Alexandre Demidoff, chef de la
rubrique culturelle du Temps. Celui-ci intervient a deux reprises dans les
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classes pour leur donner des clés d’écriture critique sur la danse. A l'issue de
cet atelier, en 2013, les enseignantes seront amenées a évaluer le travail de
leurs étudiants.

Temps des Coulisses
dans le cadre du passedanse

Visite commentée de chorégraphes dans leurs lieux de travail (studio de
création ou plateau de théatre avant la création) animée par la médiatrice
culturelle et historienne de la danse Raphaelle Renken ou par la collaboratrice
de ’'ADC Cécile Simonet.
Ce parcours s’effectue dans différents lieux et permet de découvrir des
créations en cours d’élaboration.
« Le 21 avril - animé par Raphaélle Renken

Moriah Evans, Marthe Krummenacher et Raphaéle Teicher pour «Pousser les

bords du monde», présenté au Théatre de I'Usine

Marie-Caroline Hominal pour «BAT» a la Salle des Eaux-Vives

Noemi Lapzeson pour «Monteverdi Amours baroques» au BFM

+ Le 20 octobre - animé par Cécile Simonet
Marco Berrettini pour «l feel 2» a la Salle des Eaux-Vives
Bouba Landrille Tchouda pour «Un Casse-Noisette» a Chateau Rouge,
présentation au studio du Gruitli
Ludovic Lacroix pour «<Emprunté» a I’Esplanade du Lac, présentation au
studio du Grutli

Accés facilité pour les pré-professionnels et
accompagnement

Invitation des éleves du Ballet Junior et de la Compagnie Virevolte pour tous
les spectacles a la Salle des Eaux-Vives. Les éleves du Ballet Junior, qui sont
invités a la deuxieme représentation, sont aussi conviés a suivre la discussion
public-artistes. Au début de chaque saison, ’ADC présente aux éléves la
programmation et les différents services susceptibles de les intéresser (le
centre de documentation, le journal, les studios de danse de la Maison des
Arts du Gritli).

Dans le cadre des ateliers du regard proposés par Philippe Guisgand, 'ADC a
accompagné la mise sur pieds d’une intervention de Philippe Guisgand pour
les spectacles de Thomas Lebrun et Michéle Anne De Mey.
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Bus en-cas

Au départ depuis la Gare des Eaux-Vives, les bus en-cas emmenent le public
hors de la Cité pour découvrir des spectacles remarquables. Pendant le
voyage, un en-cas concocté par I'équipe de ’ADC est proposé.

¢ Martin Zimmermann & Dimitri de Perrot - «Hans was Heiri»
20 janvier, Théatre de Vidy - Lausanne
46 passagers-spectateurs

* Raimund Hoghe - «Si je meurs laissez le balcon ouvert»
11 mai, Maison de la Culture MC2 - Grenoble
15 passagers-spectateurs

» Kitty Hartl - «Cabaret new burlesque»
23 novembre, Bonlieu Scéne Nationale d’Annecy
37 passagers-spectateurs

Représentation scolaire accompagnée

Pour le spectacle «Monteverdi Amours barroques» de Noemi Lapzeson, nous
avons organisé une représentation scolaire pour les éléves du cycle
d’orientation.

450 éleves sont venus au BFM pour suivre cette représentation soutenue par
le fonds Barbour. Claudio Chiacchiari a introduit cette représentation avec des
ateliers préparatoires a I’écoute musicale de I'ceuvre de Monteverdi en lien
avec la chorégraphie de Noemi Lapzeson.

Féte de la Danse
les 12 et 13 mai 2012
en collaboration avec Reso et le passedanse

La 7éme édition de la Féte de la Danse s’est déroulée les 12 et 13 mai 2012
dans plus de 25 villes et communes de Suisse.

La Féte de la Danse offre non seulement la possibilité de découvrir la danse
en tant qu’art, mais propose aussi au grand public de la pratiquer a I'occasion
de nombreux bals populaires et cours accessibles a toutes et tous. Débutants
ou danseurs chevronnés, toute la population est conviée a participer aux
cours, spectacles, performances, bals et projections qui se dérouleront selon
les villes aussi bien dans des théatres, cinémas, salles de spectacles que dans
I'espace public.

Cette année, le programme s’est déroulé dans les villes de Meyrin, Carouge et
Genéve.
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Programme a Genéve :

- Spectacle proposé dans le cadre de la Féte : «<BAT» de Marie-Caroline
Hominal le 11 mai

- Stage : transmission du répertoire chorégraphique par Foofwa d’Imobilité
(autour du spectacle «Histoires condansées» présenté a la Salle des Eaux-
Vives le 13 mai)

- Cours d’initiation : une soixantaine de cours sont proposés pour s’essayer a
tout type de danse, tels que salsa, tango, hip-hop, danse contemporaine,
improvisation ou valse. Les cours ont lieu entre autre aux studios du Grutli.
- Parcours chorégraphique : le conservatoire populaire de musique et de
danse, la compagnie Alias, le Ballet Junior, le hip-hop de Sébastien Boucher,
une démonstration de tango jalonnent cette promenade au bord de I'eau.

- le bal : il s’est déployé cette année sur la scéne du Grand Théatre et dans
son foyer. Le public apprend de courtes chorégraphies, placées cette année
sous le théme de la danse fait son cinéma, avec les séquences de «Dirty
Dancing», «Saturday Night Fever», «Save The Last Dance», «Grease», «Black
Swann» et d’autres grands classiques du cinéma.

- Danse en famille : chaque parent (oncle, tante, grands-parents) vient avec
son enfant afin d’explorer ensemble le mouvement, le temps d’une matinée.
Atelier animé par Laurence Yadi et Nicolas Cantillon.

Les ambassadeurs de I’ADC

Le but visé par 'ADC a travers ses ambassadeurs : élargir et diversifier son
public via des invitations ciblées les soirs de premieéres.

Depuis 2005, 'ADC a développé son public notamment grace a ses
ambassadeurs. lls sont au nombre de quinze en 2012. lls ont été choisis par
I’ADC parce qu’ils manifestent un fort intérét pour la danse contemporaine et
gu’ils sont un public fidéle, critique, curieux et de provenances diverses. Leur
mission : faire découvrir la danse contemporaine a des personnes qui leur sont
proches - voisins, collegues, amis, familles, clients, éléves, etc. En effet, les
ambassadeurs invitent des personnes a assister, de préférence en leur
compagnie, a un spectacle de danse présenté aux Eaux-Vives. Pour rendre le
spectacle désirable auprés de ceux qui ne connaissent pas ou peu la danse,
’ambassadeur doit étre enthousiasmé et motivé par la proposition
chorégraphique. Les ambassadeurs et leurs invités (entre 5 et 10) viennent le
soir de la premiére ou de la deuxiéeme représentation lorsqu’il s’agit de
création. Apreés le spectacle, ils sont conviés a rester s’ils le désirent dans le
foyer et a partager le traditionnel repas de premiére, préparé a 'attention du
public et des artistes.

Notre plus ancienne ambassadrice a quitté aprées 5 ans sa fonction
d’ambassadrice. Elle a accompagné environ 80 personnes jusqu’a la Salle des
Eaux-Vives ; aucune de ces personnes n’était venu aux Eaux-Vives
auparavant.
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4. JOURNAL DE L’ADC

Le journal est tiré a 8'700 exemplaires en 2012, il est adressé par courrier a
6'000 personnes, pour I’essentiel genevoises. Il est déposé dans 60 lieux a
Geneve et envoyé en nombre dans prés de quatre-vingt écoles de danse,
d’art et théatres en Suisse romande. Il est imprimé sur du papier recyclé.

Il s’agit d’un journal culturel sur la danse contemporaine qui comprend un
dossier généraliste, des avant-premiéres des spectacles de ’ADC et diverses
chroniques (livres sur la danse, bréeves, Pavillon de la danse, histoires de
corps, mémento, etc.) Le journal a un comité de rédaction, composé de
Caroline Coutau, Anne Davier (rédactrice en chef), Thierry Mertenat et Claude
Ratzé.

Journal n° 56 / janvier 2012

Dossier :

Le Pavillon de la danse se dessine

dossier réalisé par Anne Davier et David Ripoll

Journal n°57 / avril 2012

Dossier :

La reprise, a la recherche des pas perdus
dossier réalisé par Rosita Boisseau

Journal n°58 / septembre 2012
Dossier :

L’instinct critique

dossier réalisé par Gérard Mayen

5. CENTRE DE DOCUMENTATION

Il regroupe plus de 500 livres, 400 vidéos et DVD et les collections de 8
magazines en langue francaise consacrés a la danse. Le catalogue est
consultable sur le site internet de I’ADC. Régulierement, de nouvelles
acquisitions sont faites et présentées via le Journal de ’ADC.

Le centre de documentation compte une centaine de lecteurs inscrits. Il est
ouvert au public le jeudi ou sur rendez-vous. Il est possible de visionner sur
place des documents projetés, DVD ou VHS.
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Nous avons, en 2012, aménagé dans le foyer de la Salle des Eaux-Vives le
«Poulailler de 'ADC», qui est une alcbéve dans laquelle il est possible de
s’asseoir a sur une banquette confortable pour visionner un film et feuilleter
un choix de livres, avant ou apreés le spectacle. Le Poulailler est une extension
du centre de documentation de ’ADC qui permet a notre public d’en prendre
connaissance et de présenter quelques-unes de nos acquisitions.

Par ailleurs, I’ADC est présente sur facebook depuis fin 2012.

6. STUDIOS

L’ADC gere trois studios, mis a disposition par la Ville de Genéve.

Les studios sont mis a disposition des artistes avec priorité au travail de
création pour des compagnies subventionnées par la Ville de Genéve et
programmées par I’ADC. Les Rencontres Professionnelles de Danse de Genéve
(RP) gérent 10 plages de cours hebdomadaires (du lundi au vendredi de 12h
a 14h et de 18h a 20h).

La gestion de ces plages de cours a été déléguée aux RP pour I'année scolaire
2011-2012, gestion reconduite pour I’'année scolaire 2012-2013.

Occupation du studio du troisiéme étage par les

Festivals de cinéma

Cette année, le Festival Black Movie a utilisé le studio du 13 février au 26
février, soit 2 semaines.

Le festival FIFDH du 28 février au 13 mars, soit 2.5 semaines.

Cinéma Tous Ecrans du 26 octobre au 13 novembre, soit 3 semaines.

Les Festivals de cinéma occupent donc le studio du haut pendant 7 semaines.

Les studios ont été utilisé pour la danse par une

cinquantaine de compagnies et chorégraphes:

la Cie 7273, Noemi Lapzeson, Prisca Harsch, Caroline de Corniere, Danse
habile, Laura Tanner, Diana Lambert, Paola Gianoli, Marthe Krummenacher, le
Groupe du Vent, Rudi Van der Merwe, Marie-Caroline Hominal, Corina Pia,
Lucie Eidenbenz, Sonia Rickli, Sygun Schenk, Rebecca Spinetti, Filibert Tologo,
Maud Liardon, Cecilia Pascual, Sébastien Boucher, Mathieu Richter, Marcela
San Pedro, Paolo Dos Santos, Eugénie Rebetez, Tatiana Julien, Nathanael
Marie, Sonia Rickli, Luciana Reloan, Gilles Jobin, Aurélien Dougé, Aymerci
Tarrade, Brisa Rebés Espi, Cécilia Hamel, Cie Continuum, Danielle Marx, Foofwa
d'Immobilité, Hassan Bachraoui, Lorena Dozio, Mai-Thu Perret, Marco
Berrettini, Martin Roehrich, Mayté Martin, Cie Qudus, Cie La Zampa, Noémi
Alberganti, Patricia Rioux, Sofie Dubrocard, Tamara Bacci, Violetta Perra, Yan
Duyvendak, Olivia Ortega, Young Soon Cho Jaquet, Dafné Citterlet ainsi que
d’autres utilisateurs qui se sont inscrits spontanément sur le planning une fois
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affiché sur les portes des studios, et qui ne sont pas relevés dans la liste ci-
dessus.

Accueil et utilisation événementielle

En plus, les studios ont accueilli le travail de répétition des chorégraphes de la
Batie Festival, du Festival Antigel, de la scéne danse de la Féte de la Musique.
lls ont aussi accueilli les cours et performances de la Féte de la Danse.

A noter que de janvier a juin 2012, les studios ont été utilisés les mercredis
de 8h a 18h par les éleves et professeurs du CFC danseur interprete de le
centre de formation professionnelle des Arts appliqués de Geneve. Les éléves
du CFC ont aussi occupé les trois studios pour leur audition de la deuxieme
volée le 31 mars, et pour des répétitions les 13 et 14 décembre.

/. PARTENAIRES-RESEAUX

Passedanse

Poursuite de la collaboration des partenaires du passedanse avec |’élaboration
d’une plaquette commune qui réunit les programmations danse des
partenaires, I’organisation de deux «Temps des coulisses» et la collaboration
avec la féte de la danse. On dénombre environ 1000 détenteurs du
passedanse.

Le passedanse réunit toute la programmation chorégraphique de La Batie -
Festival de Geneéve, le festival Antigel, 'ADC, Le Théatre de I’'Usine, Le Grand
Théatre de Genéeve, Le Théatre Forum Meyrin, Chateau Rouge a Annemasse et
L’Esplanade du Lac a Divonne-les-Bains. Le passedanse est toujours lié a des
lieux associés qui sont L’Arsenic a Lausanne, le Théatre Sévelin 36 a
Lausanne, L’Octogone -Théatre de Pully, La Maison de la Danse de Lyon, la
Maison des arts de Thonon-Evian, Bonlieu-Scéne nationale d’Annecy et
I’Espace Malraux-Scene nationale de Chambéry et de la Savoie.

Reso - réseau de programmateurs suisses

L’ADC est membre de ce réseau de programmateurs suisses, et participe au
fonds des programmateurs. En 2012, le spectacle «Celestial Spunk» de Rudi
Van Der Merwe a bénéficié de ce fonds et a présenté son spectacle a ’ADC.

Danse a Lille

Ce festival annuel repose sur un réseau artistique composé de 17 partenaires

culturels basés dans 15 pays. Chaque structure partenaire présente au public

et aux professionnels une compagnie repérée dans son pays, sauf la France,

qui en choisit deux. Vu la grandeur du réseau, depuis 2011, les pays

proposent un artiste tous les deux ans, en alternance. En 2011, 'ADC a
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proposé «Gina» d’Eugénie Rebetez. En 2012, 'ADC n’a pas été invitée a
proposer un artiste pour les Repérages.

EDN et modul dance

The European Dancehouse Network regroupe les Maisons de la danse
européennes, avec comme but de favoriser la circulation des ceuvres ainsi que
d’initier des collaborations dans un cadre européen. L’ADC est partenaire du
projet européen modul dance, qui a recu le soutien financier de I'Union
européenne pour la période 2010-2014.

Le projet comprend différents volets : résidence de recherche, résidence de
création, accueil d’un spectacle, organisation de projections de films de danse
et rencontres.

La Suisse ne faisant pas partie de la communauté européenne, ’ADC est liée
au Mercat de les Flors de Barcelone pour sa coopération au projet.

Ce projet de coopération rassemble 22 Maisons de la danse européennes de
15 pays. L’objectif est de constituer et de proposer un soutien suivi pour les
chorégraphes indépendants afin qu’ils puissent développer leur travail dans
les meilleures conditions possibles. Les partenaires présentent chaque année
un chorégraphe qui peut traverser les différents modules dans les différentes
structures européennes. Le projet s’articule en quatre modules : la recherche,
la résidence, la production et la présentation. A lissue du projet, 40
chorégraphes devraient avoir été soutenus par modul dance.

L’artiste proposé en 2012 par ’ADC est Marie-Caroline Hominal. (En 2010,
I’ADC a choisi Perrine Valli, et en 2011, Eugénie Rebetez.)

Les activités entreprises dans le cadre de modul dance sont les suivantes :

Dans le cadre financier de modul dance :
Résidences / Modul dance

- Qudus Onikeku, du 17 au 29 mai 2012

- La Zampa, du 17 au 28 mai 2012
Présentation d’un artiste Modul dance

- Coraline Lamaison, Narcisse 0, 1 et 2

Hors du cadre financier de modul dance :

Résidences / ADC (mise a disposition gratuite des studios de ’ADC)

- loannis Mandafounis, du 23 au 30 avril 2012 et du 18 au 30 juin 2012
Présentation d’un artiste Modul dance

- Perrine Valli, «Si dans cette chambre un ami attend», du 14 au 25 mars
2012
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B. COMMENTAIRES
SUR LES ACTIVITES 2012

1. FORSYTHE A L’ONU

Nous avons fait un accueil tout a fait exceptionnel en 2012, en collaboration
avec le festival Antigel : ONU nous a ouvert ses portes pour présenter une
installation-performance de William Forsythe, génial chorégraphe encore
jamais vu avec sa propre compagnie a Geneve, et de Kendall Thomas. Motif
du choix de ce lieu : dans «Human Writes», le chorégraphe américain
transforme le texte de la Déclaration universelle des droits de ’homme en une
métaphore puissante et profonde. Il fallait donc, a Genéve, que cette
performance soit a ’ONU !

Beaucoup de monde a été mobilisé pour cet accueil, a commencer par les
équipes du festival Antigel et de ’ADC. 26 personnes de la Forsythe Company
se sont déplacées a Genéve: 15 danseurs, 5 techniciens et 6
accompagnateurs, dont William Forsythe et Kendall Thomas. 14 danseurs
genevois ont été engagés pour cet accueil. lls ont suivi quelques jours
auparavant les classes de répétitions et ont dansé avec les danseurs de la
Forsythe Company.

Cet accueil a été rendu possible grace aux soutiens et a 'engagement de
I’ONU, avec qui le festival Antigel et ’ADC sont entrés en discussion bien en
amont pour préparer et organiser cet événement dans la salle des Pas Perdus,
qui posait beaucoup de probléemes en terme de sécurité et d’acces, de mise
en place technique et d’accueil du public, ce dernier étant déambulatoire dans
cette installation-performance. Nous avons proposés trois soirs qui se sont
rapidement avérés complets.

Grace a I'accord de Messieurs William Forsythe et Kendall Thomas, nous avons
pu (et pour la premiere fois de I’histoire de cette performance) organiser une
vente aux enchéres, d'une vingtaine de dessins produits lors des
représentations genevoises. Elle a réuni une quarantaine de personnes au Flux
Laboratory de Carouge fin février. Sous les coups de marteau du
commissaire-priseur, quinze dessins ont été vendus pour un total global de
7’300 francs. Les bénéfices de cette vente sont revenus a deux jeunes
organismes non gouvernementaux au service des Droits de I'Homme : le
Centre pour les droits civils et politiques et le Centre de conseils et d’appui
pour les jeunes en matiére de droits de ’homme.
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2. NOEMI LAPZESON AU BFM

Il'y a plus de vingt ans, Noemi Lapzeson créait «Monteverdi amours baroques»
a la salle Patino. En 2012, elle a revisité cette ceuvre, composée
exclusivement des madrigaux du musicien italien. Par un autre biais, avec
d’autres interprétes et toujours accompagnée de Gabriel Garrido, spécialiste
de musique baroque qui dirigera I’ensemble Elyma sur la scéne du BFM.

Un événement exceptionnel a plus d’un titre : pour la premiére fois, ’ADC se
rend au BFM avec une création genevoise ; 4 soirées sont proposées au BFM,
alors qu’habituellement nous n’en faisons qu’une (par exemple Saburo
Teshigevara), deux (par exemple Jan Fabre) voire trois (par exemple
Cunningham). Pour la premiére, nous nous associons les forces de La Comédie
de Genéve et du théatre du Gritli conjugués.

Pour rendre compte de l'envergure de cet événement pour la danse
contemporaine a Genéve, un extrait de la critique d’Alexandre Demidoff dans
le Temps :

«De la joie! Une joie intérieure, pas sentimentale, non, physique et spirituelle.
Monteverdi Amours baroques au Batiment des forces motrices (BFM) a
Genéve a la tenue d’une priéere, priere a 'aimé(e) qui s’absente, priére a Dieu
qui se disperse, priére aux ombres qui nous harcelent. A la fin de la traversée,
mardi, une salle pleine comme une cathédrale un jour de grand-messe a
ovationné les sept danseurs, les musiciens et le chceur réunis par la
chorégraphe Noemi Lapzeson et le chef Gabriel Garrido. A quoi ont-ils pensé
alors, au moment de venir saluer, ces deux artistes qui ont des paysages
d’Argentine en commun? Peut-étre a la premiére version du spectacle, il y a
vingt ans, a la Salle Patino a Genéve, version qui avait déja tant marqué. A
toutes ces années aussi ou ils ont espéré reprendre la piece. A leurs amis
disparus qui continuent de les porter. Mais ils n’ont pensé a rien. lls étaient
béats au milieu de la troupe, comme on l'est a la tombée du réve. La
béatitude, cet exces de clarté et de silence qui saisit I’étre, est un sentiment
baroque. (...).»
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3. STEPS

Le 12 avril, Sylvie Guillem a ouvert le festival Steps a Genéve, au BFM, avec
lequel nous avons collaboré. Pour la premiére fois, le festival a choisi Genéve
pour ouvrir son festival avec une étoile que nous révions d’accueillir depuis de
nombreuses années, mais sans succes au vu du cachet demandé ! En plus de
cet accueil prestigieux, nous avons eu le plaisir de proposer, toujours dans le
cadre du festival et au BFM, la nouvelle création des canadiens La La La
Human Step, compagnie d’Edouard Lock, éblouissante de virtuosité. Nous
avons accuellli également a la Salle des Eaux-Vives le spectacle de
I’australienne Meryl Tankard, ancienne danseuse de Pina Bausch et qui a créé
un solo pour P'un des danseurs les plus acclamés, Paul White, qui a
littéralement ébranlé notre salle par sa puissance physique et sa technique
hors du commun. Autant dire que cette année, la collaboration avec le
festival de la Migros a comblé tous nos fantasmes et ravi notre public.

4. PAVILLON DE LA DANSE

Le projet du Pavillon de la danse a été présenté a I’Association des habitants
du centre et de la Vieille Ville. Lors de cette soirée, les deux magistrats Sami
Kanaan (culture et sport) et RéEmy Pagani (construction et aménagement) ont
présenté trois projets sur le territoire de la Vieille Ville : 'agrandissement du
Musée d’Art et d’histoire, le monument dédié a la mémoire commune des
Genevois et des Arméniens au Bastion Saint-Antoine, et le Pavillon de la danse
sur la place Sturm. L’ADC a aussi été invitée a s’exprimer lors de cette soirée.
Le projet du Pavillon sur la place Sturm n’a pas soulevé d’opposition parmi les
habitants présents, une quarantaine ce soir-la.

De son c6té, la Commission des arts et de la culture, aprés auditions et
études du projet, s’est prononcée positivement et a rendu son rapport au
Conseil municipal. La proposition de I'ouverture d’un crédit en vue d’un
concours et de I’étude du Pavillon sur la place Sturm a été inscrite a I'ordre
du jour du Conseil municipal au printemps.

Le crédit en vue du concours et de I’étude du Pavillon de la danse sur la place
Sturm (1,17 millions de francs) a été voté au Conseil municipal lors de la
séance ordinaire du 9 mai dernier. Un vote quasi a I'unanimité : 64 oui, 4 non.

Parallelement, dans le cadre de I'HEPIA (Haute école du paysage, d’ingénierie
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et d’architecture), le travail de Bachelor Thesis s’est porté sur la mise en
espace d’une maison de la danse dans le parc de I’Ancien Palais, a proximité
d’Uni-Mail (dit le parc Baud-Bovy). Avec l'’enseignant responsable, Francois
Joss, Anne Davier a été chargée de réaliser le programme et de suivre tout le
processus. Ont été organisées des visites de théatre (Théatre du Loup, BFM,
théatre du Grutli et Salle des Eaux-Vives) avec les différents directeurs
techniques, des ateliers durant lesquels Anne Davier a été invitée a participer
et la mise a disposition du centre de documentation pour les éléves. En juin,
les travaux ont été exposés et un jury a auditionné les éleves, puis leur a
donné une note. Anne Davier a été invitée comme experte lors de ce jury et a
décerné deux prix spéciaux (sous la forme d’un abonnement pour la saison
12-13) aux deux projets qui I'ont le plus convaincue.

Cette expérience s’est avérée comme un «round d’essai» pour la réalisation
du programme architectural avec la Ville de Genéve d’un Pavillon de la danse.
Effectivement, a 'automne, la Ville de Genéve a sollicité I'ADC pour finaliser le
programme architectural du Pavillon sur la place Sturm, en vue d'ouvrir le
concours d'architecture en 2013. Trés rapidement, 'ADC a ressenti la
nécessité de mandater Alexandre Forissier, ingénieur scénographe proche de
I’association (il a notamment suivi le projet de la Maison de la danse a Lancy
et 'implantation de ’ADC a la Salle des Eaux-Vives) pour réaliser avec lui ce
programme. Celui-ci s’est finalisé en janvier 201 3.

S. L’ATELIER DU SPECTATEUR

Enseignant et chercheur en danse, Philippe Guisgand est a linitiative de la
mise sur pied des ateliers du spectateur. Il est en effet convaincu que l'intérét
pour la culture chorégraphique dépasse le cercle spécialisé de ses étudiants.
C’est pourquoi il met ses compétences au service d’un plus large public. Il
concoit des rendez-vous aux modalités variées (conférences, dialogues,
ateliers de pratique, d’analyse ou d’écriture) et collabore notamment avec
Cité Philo, Maison de la Culture d’Amiens, Opéra de Lille, Opéra National de
Paris, Université du Québec a Montréal. A l'invitation de ’ADC, il anime depuis
2009 un atelier du spectateur sur trois pieces programmées chaque saison.
En trois ans, il a réussi a constituer un « fan club », auquel se rajoute des
nouveaux venus. L’atelier réunit une douzaine de personnes autour de la
table. Trois ou quatre fidéles de la premiére heure, mais également de
nombreux nouveaux avec parfois une premiére expérience de spectateur de
danse.
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Cette dénomination d’«Atelier» signale que, comme pour l'artiste, I'endroit
est avant tout un lieu de production, fusse-t-il d’'une simple parole. Mais celle-
ci est essentielle. Elle permet de formuler collectivement des réponses aux
questions que I'ceuvre nous pose, sans injonction a produire dés la sortie de
salle un simple, et souvent péremptoire, jugement de valeur (de « c’était
génial » a « je n’ai rien compris »). Jugement qui, au demeurant, ne dit rien de
la piéce ni de notre réception sensible. L’atelier permet d’échapper au rythme
souvent frénétique imposé par la vie sociale et culturelle. Il ose prendre son
temps et ouvre une parenthése dans I'immédiat aprés spectacle. Nul besoin
d’une quelconque expertise, car par le biais de la description et du débat, des
hypothéses de lecture de I'ceuvre se construisent sur I’écoute et I'échange,
au gré des sensations, des rapprochements d’indices ou des souvenirs
d’autres expériences. D’'une durée d’une a deux heures, il permet de
redécouvrir sa propre sensibilité mais aussi de poser sur un spectacle un
regard bienveillant, éclairé par la mise en commun et enrichi du « goit des
autres ».
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C. COMPTES 2012

- Rapport de I’organe de révision 2012
- Comptes de Bilan comparatifs au 31 décembre 2012 & 2011

- Comptes de Pertes et Profits comparatifs
des exercices 2012 & 2011 et budget 2012

- Réserve Pluriannuelle 2010-2013
- Annexe aux comptes 2012

- Détails de certains postes
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Association pour la Danse Contemporaine - Genéve

Bilan au 31 Décembre

Liquidités

Caisses
Poste
Banque

Réalisables
C/c Pass Dance
C/c Visa

C/ec Chef Technique
Actifs transitoires

TOTAL DES ACTIFS

Fonds étrangers

Créanciers

Charges sociales a payer

Salaires 4 payer

Passifs transitoires

Réserve pluriannuelle a restituer 2010-2013

Fonds propres
Résultat reporté

Réserve pluriannuelle a conserver 2010-2013

TOTAL DES PASSIFS

SFr.
SFr.
SFr.

SFr.

SFr,
SFr.
SFr.
SFr,

SFr,

SFr.

SFr.
SFr.
SFr,
SFr.
SFr.

SFr,

SFr.
SFr,

SFr.

1'479.70
44'486.14
38'491.70
84'457.54

11277.25
-414.15

43'001.95
43'865.05

128'322.59

28'719.24
14'725.35

40'052.00
9603 41
93'100.00

32'021.46

35'222.60

128'322.59

SFr.
SFr.
SFr,

SFr,

SFr.
SFr.
SFr.
SFr.

SFr.

SFr

1'947.90
103'637.28
30'781.30
136'366.48

-600.85
-1230.70
-626.14
5894431
56'486.62

SFr.
SFr.
SFr,
SFr.
SFr,

SFr.

SFr.
SFr,

SFr.,

SFr.

34'888.59
8328.30
2'362.80

73'233.00

31'514.21

150'326.90

32'021 .46
10'504.74
42'526.20

192'853.10



Association pour la Danse Contemporaine - Genéve

Compte de Pertes et Profits au 31 décembre

PRODUITS 2012 Budget 2012 2011
Spectacles & autres
Recettes de billetterie SFr. 176'508.00 SFr. 200'000.00 SFr. 137'437.14
*Recettes de coproductions d'accueil spectacles SFr. 112'059.00 SFr. 115'000.00 SFr. 51202.89
*Recettes de collaborations SFr. 17'837.40 SFr. 19'500.00 SFr. 33'147.68
*Recettes autres SFr. 66'409.69 SFr. 67'800.00 SFr. 94'294.16
Recettes bar SFr. 31'975.55 SFr. 29'000.00 SFr. 38'682.05
Location studio SFr. 14'533.00 SFr. 10'900.00 SFr. 10'522.00
Cotisations des membres SFr. 2'150.00 SFr. 2'400.00 SFr. 2'400.00
Soutiens & dons SFr. 6'807.00 SFr. 5'000.00 SFr. 3'585.00
SFr. 428'279.64 SFr. 449'600.00 SFr. 371'270.92

Subventions & prestations en nature

Subvention Ville de Genéve SFr. 773'200.00 SFr. 773'200.00 SFr. 773'200.00
Subvention Ville de Genéve-Féte de la Musique SFr. 40'000.00 SFr. 40'000.00 SFr. 40'000.00
Subvention Etat de Genéve-DIP SFr. 370'000.00 SFr. 370'000.00 SFr. 320'000.00
Subvention extraordinaire Ville de Genéve SFr. 40'000.00 SFr. 80'000.00 SFr. -
Subvention extraordinaire Etat de Genéve SFr. 20'000.00 SFr. - SFr. -
Subvention extraordinaire DFAE SFr. 20'000.00 SFr. - SFr. -
Subventions autres SFr. - SFr. 20'000.00 SFr. -
Loterie Romande SFr. - SFr. 100'000.00
Prestation nature Ville de Genéve SFr. 1'332.00 SFr. 4'400.00 SFr. 4'664.00
Prestation nature Ville de Geneve-loyer Eaux-Vives SFr. 15'000.00 SFr. - SFr. -
Prestation nature Ville de Genéve-loyer Studios SFr. 82'212.00 SFr. 82'000.00 SFr. 81'575.00

SFr. 1'361'744.00 SFr. 1'369'600.00 SFr. 1'319'439.00

TOTAL DES PRODUITS SFr. 1'790'023.64 SFr. 1'819'200.00 SFr. 1'690'709.92
CHARGES 2012 Budget 2012 2011

Frais Généraux

Salaires administration SFr. 273'460.60 SFr. 294'000.00 SFr. 303'360.10
Charges sociales SFr. 55'085.35 SFr. 59'500.00 SFr. 55'275.05
Frais de formation SFr. 2'391.75 SFr. 2'500.00 SFr. 3'045.40
Frais de bureau et envois SFr. 25'729.46 SFr. 27'500.00 SFr. 23'696.11
Loyer, ménage SFr. 13'756.62 SFr. 15'000.00 SFr. 14'802.65
Téléphone & fax SFr. 3'986.30 SFr. 5'000.00 SFr. 5'206.05
Honoraires SFr. 7'844.00 SFr. 6'000.00 SFr. 11'043.20
Prospection & recherche spectacles SFr. 7'778.75 SFr. 8'000.00 SFr. 11'442.70
Frais de réunions SFr. 3'408.85 SFr. 3'000.00 SFr. 2'338.95
Assurances commerciales SFr. 2'535.45 SFr. 2'500.00 SFr. 2'535.45
Frais divers SFr. 525.05 SFr. 2'000.00 SFr. 618.70
Indemnités d'assurances & divers SFr. - SFr. - SFr. -25'923.00

SFr. 396'502.18 SFr. 425'000.00 SFr. 407'441.36

Frais de banque & ccp SFr. 334.75 SFr. 1'000.00 SFr. 459.70
Produits d'intéréts SFr. -195.07 SFr. - SFr. -300.18
Compte de régularisation SFr. -2'548.15 SFr. - SFr. -14'667.17

SFr. -2'408.47 SFr. 1'000.00 SFr. -14'507.65

Recettes de coproductions d’accueil spectacles

« Human Writes » : entrées 24’260, Fondation Hans Wilsdorf 20'000, JTI 12’000, Rolex 2’000

Spectacles dans le cadre de Steps : billetterie 50'799, Service culturel Migros Genéve 3’000

Recettes de collaborations

Festival Antigel pour accueil D. Linehan & concert P. Miiller 11'887 / Résidences dans le cadre de Modul Danse 5950
Recettes autres

Annonces Journal 16'567 / Bus-en-Cas 4'472 / Utilisateurs Salle des Eaux-Vives 7'700 / Ville de Genéve - technique Féte de la
Musique 36'186 / divers 1'485

Subventions extraordinaires : Ville et Etat de Genéve, Confédération via le DFAE pour le projet « Human Writes ».



Association pour la Danse Contemporaine - Genéve

CHARGES (suite)

Charges spectacles & autres

*Cachets & frais d'accueils - coproductions

Frais techniques

Salaires & honoraires techniciens
*Autres salaires

Charges sociales

Indemnités d'assurances
Location salles

Frais de premiére & bar

Frais de billetterie

Droits d'auteurs

*Autres activités

Co-productions d'accueils de spectacles

Cachets & frais d'accueils spectacles
Frais techniques

Salaires

Charges sociales

Frais de publicité

Frais de premiére

Frais de billeterie

Droits d'auteurs

Autres frais

Studios

Loyer des studios

Frais nettoyage, chauffage & énergies
Salaire entretien

Charges sociales

Publicité & Promotion
Publicité & Promotion
Salaires

Charges sociales

Frais journal

TOTAL DES CHARGES
Résultat de 'exercice

TOTAL

Cachets & frais d’accueils - Coproductions :
Accueils & résidences 163'554 / Coproductions compagnies locales 225'000 / Féte de la Musique 37 330

Autres salaires :

Bar 15'170 / Billetterie 3'952 / Centre de documentation 735

Autres Activités :

Compte de Pertes et Profits au 31 décembre

2012 Budget 2012 2011

SFr. 425'883.51 SFr. 428'000.00 SFr. 403'952.60
SFr. 65'159.15 SFr. 53'000.00 SFr. 53'593.02
SFr. 210'888.00 SFr. 164'000.00 SFr. 162'627.96
SFr. 19'857.40 SFr. 21'220.00 SFr. 25'320.20
SFr. 35'959.85 SFr. 40'108.00 SFr. 35'069.67
SFr. -54'163.25 SFr. - SFr. -

SFr. 117'557.50 SFr. 116'000.00 SFr. 72'570.65
SFr. 30'474.00 SFr. 29'200.00 SFr. 33'519.46
SFr. 6'835.00 SFr. 4'000.00 SFr. 2'172.40
SFr. 22'492.15 SFr. 20'014.00 SFr. 14'856.85
SFr. 15'104.34 SFr. 32'500.00 SFr. 25'846.19
SFr. 896'047.65 SFr. 908'042.00 SFr. 829'529.00
SFr. 113'008.93 SFr. 240'000.00 SFr. 68'909.51
SFr. 45'477.75 SFr. - SFr. 32'031.56
SFr. 34'034.70 SFr. - SFr. 15'961.89
SFr. 8'489.05 SFr. - SFr. 2'655.03
SFr. 11'362.65 SFr. - SFr. 23'121.15
SFr. 3'321.45 SFr. - SFr. 341.25
SFr. 50.00 SFr. - SFr. 249.90
SFr. 1'401.89 SFr. - SFr. 5'256.00
SFr. 3'196.00 SFr. - SFr. 2'558.51
SFr. 220'342.42 SFr. 240'000.00 SFr. 151'084.80
SFr. 82'212.00 SFr. 82'000.00 SFr. 81'575.00
SFr. 11'705.45 SFr. 24'500.00 SFr. 5'384.35
SFr. 15'973.65 SFr. - SFr. 15'802.65
SFr. 2'317.05 SFr. - SFr. 2'126.95
SFr. 112'208.15 SFr. 106'500.00 SFr. 104'888.95
SFr. 127'662.54 SFr. 129'500.00 SFr. 118'423.70
SFr. 9'635.35 SFr. - SFr. 3'807.85
SFr. 1'288.05 SFr. - SFr. 362.90
SFr. 57'960.18 SFr. 62'000.00 SFr. 60'347.73
SFr. 196'546.12 SFr. 191'500.00 SFr. 182'942.18
SFr. 1'819'238.05 SFr. 1'872'042.00 SFr. 1'661'378.64
SFr. -29'214.41 SFr. -52'842.00 SFr. 29'331.28
SFr. 1'790'023.64 SFr. 1'819'200.00 SFr. 1'690'709.92

Bus-en-Cas 4'942 / Centre de documentation 1'782 / Foyer Eaux-Vives 4'320 / Médiation 4060

Co-productions d’accueils de spectacles :

spectacle « Human Writes » et les spectacles accueillis dans le cadre de Steps.



Association pour la Danse Contemporaine - Genéve

Réserve pluriannuelle 2010-2013

Provision réserve pluriannuelle 10

Provision réserve pluriannuelle 11

Provision réserve pluriannuelle 12

Provision réserve pluriannuelle 13

Prov. réserve pluriannuelle 10-13

Part a restituer 75%

Part conservée 25%

Controle

TOTAL 2 restituer

SFr.  12'687.67
SFr.  29'331.28
SFr. -29214.41
SFr. -
SFr. 12'687.67 SFr. 29'331.28 SFr. -29'214.41
SFr.  9'515.75 SFr.  21'998.46 SFr. -21'910.81 SFr. -
SFr.__3'171.92 SFr. 7'332.82 SFr.  -7'303.60
SFr., -

SEr. _9'603.41



Association pour la Danse Contemporaine - Genéve

Annexe aux compies annuels arrétés an 31 décembre 2012

Article 663 by C.0,
Gkl 1P R s | s
CHF CHF
QBLGATIONS DE GARANTIE EN FAVEUR DE TIERS heant Méant
MONTANT GLOBAL DES ACTIFS MIS EN GAGE Néant Méant
EMGAGEMENT DE LEASING Méant Méan
VALEUR D°ASSURANCE INCENDIE DES IMMOBILISATIONS
CORFORELLES 430°000.00 430000.00
DETTE ENVERS LES INSTITUTIONS DE PREVOYANCE
PROFESSIOMMELLE 481580 414060
MODALTE DES EMPRUNTS OBLIGATAIRES Méant Néant
PARTICIPATION ESSEMTIELLES A L'APPRECIATION DE L'ETAT DU
FATRIMOINE ET DU RESULTAT DE LA SOCIETE Meant Fgan:
DISSOLUTION DES RESERVES DE REMPLACEMENT ET DES RESERVES
LATEWTES Méanl Meésaunit
REEVALUATION Héart Heéant
ACTIONS PROPRES Méant Méant
AUGMENTATION AUTORISEE ET AUGMENTATION
COMDITIONMNELLE DU CAPITAL MNéant Mesant
REALISATION D'UME EVALUATION DU RISQUE Méant [Néant
MOTIFS QUI ONT CONDUIT A LA DEMISSION DE 'ORGANE DE
REVISION Méant Méant

AUTRES INDICATIONS PREVUES PAR LA LOI
gswemhh&a du comité n'a pas procédé a 'établissement dune évaluation des risques su sens de Fan. 6630 ch. 12



D. COMMENTAIRES SUR LES COMPTES

En 2012, nous avons réalisé un projet exceptionnel, « Human writes » avec la
Forsythe Company au Palais des Nations, en collaboration avec le festival
Antigel et Flux Laboratory. Cet accueil a pu étre réalisé grace aux soutiens
extraordinaires de la Ville et de I'Etat de Genéve et également de la
Confédération via le Département fédéral des affaires étrangeres. De
nombreux privés ont été sollicités ; la Fondation Wilsdorf et JTI sont entrés
en matiére, ainsi que Rolex qui a soutenu ’hébergement de Monsieur William
Forsythe. Malgré le caractere exceptionnel de ce projet et les tres
nombreuses démarches réalisées, nous devons constater qu’il est
extrémement difficile de trouver des soutiens privés.

Nous tenons a remercier tous les partenaires susmentionnés pour leur
confiance et leur soutien dans ce projet.

Pour cette troisieme année dans le cadre de la convention (2010-2013),
nous avons réalisé une programmation riche d’événements et c’est avec un
déficit un peu moindre que prévu que nous cléturons 'année 2012, soit
29'214 francs.

Au niveau des produits, nous avons moins de recettes de billetterie que ce
que nous avions budgété, mais nos prévisions étaient un peu excessives.

Les recettes de coproductions d’accueil concernent le projet «<Human writes»
et les spectacles accueillis dans le cadre du Festival Steps. Nous trouvons ici
les recettes liées a la billetterie et aux soutiens spécifiques recus pour ces
projets, auxquelles il faut ajouter les soutiens publics qui se trouvent dans la
rubrique subventions extraordinaires.

Nous avions budgété 20'000 francs provenant d’autres soutiens, mais ils
n’ont pas été trouvés. Heureusement, ils ont été compensés par des charges
moins élevées que prévu sur les autres activités.

L’augmentation des prestations en nature de la Ville de Genéve fait suite au
changement du mode de gestion de la Salle des Eaux-Vives. Depuis octobre
2012, la salle est mise a la disposition de ’ADC sous forme de prestation en
nature. Par contre, I’entretien et la sécurité sont désormais a charge de
I’ADC, car il n’y a plus d’huissier.

Au niveau des frais généraux, I’écart avec le budget résulte principalement du

non remplacement de Claude Ratzé qui a poursuivi sa collaboration avec le
festival Antigel alors que nous avions budgété son retour a plein temps.
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Sous la rubrique charges spectacles & autres, nous avons un dépassement
des frais techniques lié principalement au rachat de [|'auto-laveuse, et
également aux frais d’entretien, ceci suite a la nouvelle gestion de la Salle des
Eaux-Vives.

Les frais de co-productions et d’accueil de spectacles (projet «Human writes»
et les spectacles accueillis dans le cadre du Festival Steps) ont été moins
élevés. La raison est notamment due au moins grand nombre de personnes
gu’initialement prévu sur le projet «<Human writes», soit moins de voyages, de
défraiements et de logement.

La répartition des frais a été par ailleurs plus favorables a ’ADC que prévu
pour les spectacles accueillis dans le cadre du Festival Steps.

Les frais de studios sont plus élevés que prévu, car nous avons répondu a la
demande des utilisateurs et fait réaliser un nettoyage a fond, y compris des
structures des plafonds et des fenétres durant I'été.

Le déficit de I'exercice 2012 sera porté en diminution des réserves
pluriannuelles 2010-2013 conformément a la convention.
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E. L’ADC EN 2012 CE SONT AUSSI...

Chorégraphes

Thomas Lebrun, Perrine Valli, Pierre Droulers, Daniel Linehan, William Forsythe,
Jiri Kylian, Mats Ek, Edouard Lock, Cindy Van Acker, Kaori Ito, Meryl Tankard,
Marie-Caroline Hominal, Foofwa d’Imobilité, Noemi Lapzeson, Rudi van der
Merwe, Marco Berrettini, Michéle Anne De Mey, Prisca Harsch, Coraline
Lamaison

Danseurs

Mathieu Ziegler, Paul White, Michel Yang, Katrien Vandergooten, Yoann Boyer,
Thomas Michaux, Nathan Freyermuth, Salka Ardal Rosengren, Thibault Lac,
Sylvie Guillem, Nicolas Le Riche, Aurélie Cayla, Lukas Timulak, Cyril Baldy,
Ester Balfe, Katja Cheraneva, Brigel Gjoka, Amancio Gonzalez, Josh Johnson,
David Kern, Roberta Mosca, Tilman O’Donnell, Jone San Martin, Parvaneh
Scharafali, Martin Rautenstrauch, Jerdbme Souillot, Els Deceukelier, Yasutake
Shimaiji, Elizabeth Waterhouse, Riley Watts, Ander Zabala, Ruth Child, Paolo
Dos Santos, Laia Duran, Marie Caroline Hominal, Houssine Khald, Maud
Liardon, Nans Martin, Gregory Grosjean, Olivia Ortega, Susana Panades, Pierre
Pontvianne, Raphaele Teicher, Rudi van der Merwe, Manuel Vignoulle, Yoko
Ando, Dana Caspersen, Nicole Peisl, Fabrice Mazliah, Tamara Bacci, Anne-Lise
Brevers, Carole Garriga, Luca Nava, Thomas Bentin, Mirka Prokesova, Katarina
Bistrovic-Darvas, Annabelle Chambon, Cédric Charron,Vittoria De Ferrari,
Lawrence Goldhuber, Katarzyna Makuch, Gilles Polet, Kasper Vandenberghe,
Kurt Vandendriessche, Lisa May, Jérémie Canabate, Marthe Krummenacher,
Romina Pedroli, Marcela San Pedro, Raphaéle Teicher, Yannis Francois, Julien
Frei, Renaud Wiser, Samuel Pajand, Thomas Gunzig, Kate Strong

Divers

(vidéastes, compositeurs, créateurs lumiéres, scénographes, etc.)
Jean-Marc Serre, Jeanne Guellaff, Mélodie Souquet, Charlotte Rousseau,
Scanner, Anne-Emanuelle Deroo, Ursula Meier, Dj Romento le Jazz, Luc
Gendroz, Dj Prems, Mehdi, Arnaud Duprat, Eric Linder, Laurent Schaer,
Thibault Vancraenenbroeck, Carla Demiere, Philippe Cam, Jim Clayburgh,
Genaél Laroche, Benoit Pelé, Estelle Bibbo, Benoit Caussé, Brian Broeders,
Jonas Cole, David Morrow, Rachel Shipp, Dirk Haubrich, Joke Visser, Kees
Tjebbes, Katrin Brannstrom, Erik Berglund, Elias Benxon, Thom Willems,
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Dietrich Kruiger, Mara Brinker, Dorsey Bushnell Thierry Guiderdoni, Dirk
Heymann, Scott deLahunta, David Morrow, UIf Naumann, Sangram Singh
Pabla, Mika Vainio, Victor Roy, Satoshi Kudo, Thomas Veyssiere, Louise
Gibaud, Guillaume Perret, Dag Taeldeman, Miet Martens, Jan Dekeyser, Andrea
Kranzlin, Arne Lievens, Tom Buys, Bern Van Deun, Tom Hannes, Lynette
Erving, Bernard Foccroulle, Régis Lansac, Damien Cooper, Matt Cox, Ben
Hughes, Clive Jenkins, Jimmy Ohio, Jonathan O’Hear, Victor Roy, Antoine
Lengo, Diana Lambert, Janet Crowe, Anne Millischer, Saskia Bichler, Luciana
Elizondo, Pablo Garrido, Marc Durollet, Charles Edouard Fantin, Samuel
Manzano, Norberto Broggini, Adriana Fernandez, Clémence Tilquin, Katia Benz,
Lina Lopez, Maximiliano Banos, Richardo Ceitil, Valerio Contaldo, Lisandro
Nesis, Stephan Imboden, Valerio Zanolli, Carla Carlos, Laetitia Krikorian,
Caroline Marmond, Claire de Monteil, Coralie Quellier, Caroline Rillet, Aline
Blaser, Ursula Bihler, Christelle Enndevell, Anne Mastrangelo, Helena
Menachemoff, Estelle Thevenoz, Serge Begny, Michael Curti, Andrei Fuciec,
Laurent Jaquet, Dominique Mastrangelo, Yves Christen, Tamas Daniel Csiry,
Leo Moreno, Pierre Ogeay, Claire Barral Garrido, Eric Vuille, Nicolas Wagniéres,
Yves Roulet, Christophe Suchet, Julien Talpain, Olivier Savet, William Ballério,
Luc Gendroz, David Kretonic, Thierry Simonot, Philippo Gonteri, Laurent
Valdes, Sylvie Kleiber, Victor Roy, Aline Courvoisier, Francois Béraud, Laure
Chapel, Skree Wolf , Sophie Alfonso, Fanny Chappuis, Frank Cappra, Khalil
Klouche, Francois Béraud, Ivo Ghizzardi, Ludovica Riccardi, Vincent Thirion,
Carlos Paredes, Gilles Brulard, Pierrot Garnier, Bruno Olivier, Nicolas Olivier,
Anne Masset, Vanina Bogaert, Sophie Ferro, Walter Gonzalez, Elisabeth
Houtard, Michel Vinck, Gabriella lacono, Boris Cekevda, Dominique Warnier,
Benoit Joveneau, Caroline Hacq, Sylvie Olivé, Amalgame, Julien Lamberat,
Aurélie Leporcq, Jaco Van Dormael, Pierre Alexandre Lampert, Mathieu Dupin,
Jonathan O’Hear, Aline Courvoisier, Pascal Gravat, Jean Keraudren, Fernaz
Chalaby, Jean-Philippe Roy, Marine Magnin, Pierre Jodlowski, Marie
Szersnovicz, Harry Cole, Carlos Stavisky, Nicole Keller, Fred Cassan, Jean
Philippe Roman, Loic Andraud, David Dilliés, Gilles Vidal

Chorégraphes (dans le cadre de Ia Féte de la musique, scéne danse ADC)
La Burbuja, Antonio et Sylvia Perujo, Daniel Leveillé, Octavia de la Vega,
Naomi Manuela Rubio Guerrero, Gilles Jobin, Gustavo Ramirez Sansano,
Stefania Cazzato, Maroussai Ehrnrooth, Elodie Aubonney, Marion Baeriswyl,
Melissa Cascarino, Elsa Couvreur, Corina Pia, Annika Dind, Céline Fellay, Myriam
Zoulias, Amaury Réot, Sébastien Boucher, Serge Richon, Houssine Khald,
Jackson Kinsona, Yassine Barket, Raphael Smadja, TS Crew, Edwin, Thé
Anothai, Pascal Gravat, Dorothée Thébert, Eugénie Rebetez, Foofwa
d'Imobilité, Laurence Yadi, Nicolas Cantillon, Cindy Van Acker, Nadia Makhlouf,
Stijn Celis, Corina Pia, Annika Dind

34



Danseurs

Kristine Rioja, Alexia John, Léna de la Cruz, Emma-Luisa Aaron, Gabriella
Briner, Nora Manz, Nicole Rdschli, Fabienne Schalcher, Lolita Rodriguez, Marion
Meyer, Patricia Bauderon, Mijalma, la Cali, Léa Menendez, Lucie Fernandez,
Paola Diez, Carla Zito, Lory Rueggery, Macarena Ramirez de Cadiz, Claudio
Blanc, Nathalie Jaggi, Myriam Bouraoui, Léonard Ddorig, Julie Irman, Margaux
Janin, Solenne Kistler, Dana Masip, Karelle Stiassny, Eugénie de Weck, Romana
Antoni, Amaryliss Bosson, Bérénice Fischer, Emma-Lee Harder, Valérie
Rossier, Loic Lador, Louise Grounauer, Marta Almeida, Antoine Audras,
Catarina Barbosa, Clémentine Bart, Alice Besson, Mirta Boschetti, Romane
Petit, Niels Potard, Oscar Sanchez, Enrico Tramontan, Luisa Schofer, Annika
Dind, Jerson Diasonama, Bilal Elhad, Champion Epukula, Stathis Ettouil, Cédric
Gagneur, Ursula Gnerro, Solenn Martinet Gasnault, Anais Njom, Océane
Campidelli, Louise Rakotondrazay, Marine Vellaidom, Lisa Pizzutoli, Zohair,
Hakan, Frédérique, Ali, Hsissou, Kevin, Ernesto, Teddy, Ali, Abdoulai, Isaac,
Yannick, Mélissa, Andi, Carmen, Chris, Alex, Manira, Gwen, Kim Anothai, Julie
Pastor, Saief Remidee, Bérénice Dupuis, Anja Schmidt, Ruth Childs, Michéele
Gurtner, Richard Kaboré, Nicolas Leresche, Marthe Krummenacher, Yann
Aubert, Mélanie Fréguin, Sven Kreter, Rocco Senatore, Ledia Ariza, Maelia
Carera, Romana Antoni, Amaryliss Bosson, Bérénice Fischer, Emma-Lee
Harder, Valérie Rossier, Loic Lador, Aurélie Robichon, Anais Pensé, Pauline
Raineri, Florence Jiguet , Florine Foucault , Noélle Quillet, Kyoushiro Oshima,
Diogo Sousa, Edouard Hue, Ofir Siman Tov, Mohamed Kouadri

Divers

Chicuelo, Vicente Amigo, DofRa Francisquita, Lukito, Moraima, Bartolomé ,
Yve's del Campo, Juan Antonio, Alfredo Palacio, Vicente Cortes, Isabel Amaya,
Rafael de Huelva, Ana Barba Moreno , Daniel el Rubio, Manuel Castan, Juan
Manuel Cortes, Miguel Iglesias, Raphael Engel, John Devore, Jérémy Vannerau,
Rafael de Ronda, Jennifer Ballesteros, Marta Temo, Verena Lopes, Evelyne
Castellino, Antoine Courvoisier, Hocus Pocus, Lunatico, Mutabor, Camille, Juan
Garcia Esquivel, Matéo Luthy, Paul Clouvel, John Debuck, Jamasp Jhabvala,
Pascal Schaer, Iguy Roulet, Margaux Tatzber, Mordjen, Dj Taloco, Visar, Dj
Scarlino, Antoine Lengo, Emmanuel Soto, Olga Kondrachina, Philippe
Combeau, Graziella Jouan, Karelle Ménine, Christophe Jaquet, Hosni Lassaad

Collaborateurs de I’ADC
Laurent Bonnet (graphisme de I’ADC)
Emmanuel Piguet (Webmaster)

Caryl Hill (bénévole)

Steeve Leguy (responsable du bar)
Karen Alphonso (bar)

Sophie Alphonso (bar)

Yasmina Sidi Ali (billetterie)
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Maria de Fatima Ribeiro-Alves (entretien des studios du Grutli)
Saadia Battolla Daris (entretien Salle des Eaux-Vives)

Leni Simon-Vermot (administration)

Mathieu Simon-Vermot (centre de documentation)

Bernard Gribi (diffusion promotion)

Antonio Provenzano (diffusion promotion)

Laura Perriere (diffusion promotion)

Techniciens

en gras, les chefs remplacants

Florian Bach, Austin Belaieff, William Ballerio, Francois Béraud,
Christophe Bollondi, Yves Chardonnens, David Chatel, Yannick Cochain,
Thierry Court, Michel Croptier, Anom Darsana, David Romain, Amos Dishon,
Laurent Domingues, lan Durrer, Carole Favre, Luc Gendroz, Yann Gioria,
Robert Hatt, Janos Horwath, Clive Jenkins, Jean Keraudren, David Kretronic,
Yvan Le Hyaric, Yann Marussich, Yves Maye, Fabrice Minazzi, Diego Molina
Perez, Jan Molnar, Charles Mugel, Maria Muscalu, Marco Niesch, Florian Rime,
Loic Rivoalan, José Manuel Rodriguez, Nadan Rojnic, Jean-Philippe Roy, Victor
Roy, Loane Ruga, Alvar Sanchez, Olivier Savet, Diane Senger, Jean-Marc
Serre, Olivier Sidore, Thierry Simonot, Julien Talpain, Bruno Urio, Walter
Mansour

Collaborateurs du journal de I’ADC

Graphisme : Silvia Francia

Secrétariat de rédaction : Manon Pulver

Rédacteurs: Jean-Marc Adolphe, Rosita Boisseau, Eva Cousido, Julie
Decarroux-Dougoud, Cécile Della Torre, Alexandre Demidoff, Philippe
Guisgand, Denis Laurent, Gérard Mayen, Héléne Mariethoz, Didier Péron,
Martine Pullara, Gérald Siegmund, Cécile Simonet, Bertrand Tappolet
Relecture : Aloy Robellaz

Commandes et achats de photos : Gregory Batardon, Denis Darzacq, Steeve
luncker, Francois Schaer

Photographes

Christian Lutz : les photographies des documents de saison 11-12 et 12-
13

Gregory Batardon : les photographie les chorégraphes invités a ’ADC pour
notre foyer.

Imprimeurs

SRO Kundig (journal)

NoirNoir (flyers)

Humbert Droz et Uldry (affiches)

Reliures SA (travail de reliure pour les flyers et le document de saison)
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Membres de I’ADC

Fabienne Abramovich, Jean-Marie Bergére, Florence Bochud, Gabriella
Bussmann, Evelyne Castellino, Caroline Coutau, Foofwa d’Imobilité, Philippa de
Rothen, Yan Duyvendak, Véronique Ferrero-Delacoste, Alexandre Forissier,
Jean-Pierre Garnier, Laura Gyorik-Costas, Caryl et Michael Hill, Silvia Hodgers,
Damien Jeannerat, Gilles Jobin, Dora Kiss-Mutzenberg, Kaspar Kramis,
Sandrine Kuster, Noemi Lapzeson, Véronique Maréchal, Héléne Mariethoz,
Christine Meier, Dany-Lena Meyer, Anne-Marie Mokrani, Jacques Nierlé, Sandra
Piretti, Michéle Pralong, Jean Prévost, Dominique Rémy-Menétrey, Philippe
Richard, Annik Saunier, Laure Scalambrin, Nicole Simon-Vermot, Nathalie
Tacchella, Laura Tanner, Alexis Toubhantz, Cindy Van Acker, Sean Wood.

Ainsi que les membres du comité: Tamara Bacci, Guilherme Botelho, Anne
Davier, Nelson Lopez, Jeanne Pont (présidente), Claude Ratzé, Lina Rodriguez,
Marie-Pierre Theubet, Anne Vonéche.

88 personnes ont apporté un soutien financier a ’ADC en 2012.

Formation continue des permanents

Claude Ratzé a suivi la formation « Prendre la parole en public » durant 3
jours a La Manufacture de Lausanne. Certificat obtenu en septembre 2012
Anne Davier a suivi le Dipldme universitaire a I'Université de Franche-Conté,
a Besancon, intitulé « Art, danse et performance » et répartis sur 4
semaines. Dipldme obtenu en septembre 2012.

Lydia Pilatrino a suivi la formation « Promouvoir son institution via
Facebook » a la HEG de Genéve sur une journée. Attestation obtenue en
novembre 2012.
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D. PERSPECTIVES 2013

PROGRAMMATION

9 Accueils

Fabrice Lambert, «Faux mouvement»
du 17 au 19 janvier 2013

Rachid Ouramdane, «Exposition universelle»
du 31 janvier au 2 février 2013
collaboration avec le festival Antigel

Eugénie Rebetez, «Encore»
du 13 au 24 mars 2013

Daniel Léveillé, «<Amour, acide et noix» et «Le sacre du printemps»
du Ter au 4 mai 2013

Akram Khan Company, «iTMOi»
le 25 mai 2013 au BFM

Martin Schick et Laura Kalauz
CMMNS PRJCT les 15 et 16 mai 2013

Martin Schick
Not my piece du 5 au 7 juin 2013

Jan Fabre

Tragedy of a Friendship

du 26 au 29 septembre, Comédie de Genéve

en collaboration avec le Festival Wagner et La Comédie de Geneve

Trisha Brown

programme de répertoire au BFM

de 1989 a 2011, programme en cours, avec notamment deux collaborations
avec Robert Rauschenberg et la présentation des Early works

6 au 9 novembre

Kaori Ito, Asobi
du 13 au 15 décembre
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1 reprise

Evelyne Castellino, «Roi fatigué cherche royaume pour vacances»
du 4 au 13 janvier 2013

5 Créations

Maud Liardon, «Mash up»
du 20 février au 3 mars 2013

Marthe Krummenacher, Tamara Bacci, Perrine Valli, «Laissez-moi
danser»
du 17 au 27 avril 2013

Laurence Yadi, Nicolas Cantillon, «Tarab »
du 9 au 20 octobre 2013

Cindy Van Acker, «Drift »
du 24 octobre au 3 novembre

Marie-Caroline Hominal, «Froufrou »
Du 20 novembre au 1er décembre 2013

Féte de la Musique

Programmation de la scéne danse - en cours
les 21, 22 et 23 juin 2012

COLLABORATIONS

Accueils des spectacles du Ballet Junior

Mix 6

du 8 au 10 mars

création de Guilherme Botelho
création de loannis Mandafounis
reprise de Stijn Celis

reprise de Alexander Ekman

Mix 7

les 30 et 31 mai, les 1" et 2 juin
création de Cindy Van Acker
création de Marina Mascarell
reprise de Ohad Naharin
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Accueil de La Batie - Festival de Geneve
programmation en cours

AUTRES ACTIVITES

Médiation

Rencontre avec les artistes : pour chaque spectacle nous organisons
toujours une rencontre public-artistes a I'issue de la deuxiéme représentation.
Ateliers du spectateur : suite et fin du programme de la saison 2012-
2013 avec, de janvier a juin 2013 6 ateliers:

- deux ateliers du regard animés par Philippe Guisgand autour de la création
de Maud Liardon, le 23 février, et de Daniel Léveillé, le 3 mai

- deux ateliers d’écriture animé par Nathalie Chaix autour du spectacle
d’Eugénie Rebetez, le 14 mars et de Akram Khan, le 25 mai

- un atelier d’automassage animé par Corinne Notz Genecand autour du
spectacle de Fabrice Lambert le 18 janvier

- un atelier de cuisine animé par Claude Ratzé autour du spectacle de Martin
Schick le 7 juin

Pour la saison 13-14, mise en place d’une nouvelle série d’ateliers en fonction
de la programmation.

Nous poursuivrons notre action de suivi et d’invitation des éléves du Ballet
Junior et de la Compagnie Virevolte pour les spectacles a la Salle des
Eaux-Vives.

Participation a la Féte de la Danse : les 4 et 5 mai a Genéeve en
collaboration avec Reso.

Temps des Coulisses : visite commentée de chorégraphes au travail
Parcours le 9 février avec «Le sacre du printemps» d’Andonis Foniadakis au
Grand Théatre, « Mash up » de Maud Liardon a la Salle des Eaux-Vives et A
sec avec du sable » de Noemi Alberganti, Olivia Ortega et Raphaéle Teicher au
théatre de I’'Usine.

Danse et Ecriture : en collaboration avec Alexandre Demidoff du Temps,
accueil de classes dans divers spectacle sur la saison. En 2013, Rachid
Ouramndane a la Salle des Eaux-Vives. Le Journal de I'adc n°60 consacre un
dossier consacré a cette activité de danse et écriture.

A voir si ce projet est poursuivi en 2013-2014, et sous quelle forme.
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Bus en-cas :

Anne Teresa de Keersmaeker

Bartok / Mikrokosmos

Maison de la Danse, Lyon - 20 janvier 2013

Hofesh Schechter Company
Uprising / the art of not looking back
L’Octogone, Pully - 14 mars 2013

Automne : une ou deux sorties a programmer

JOURNAL DE L’ADC

En plus du dossier, mise en place de focus, qui sont des thématiques traitées

de maniére serrée sur un sujet.

Journal n° 59 / janvier 2013
La lumiere, dossier réalisé par Hélene Mariéthoz
Supergenf, focus réalisé par Cécile Dalla Torre

Journal n°60 / avril 2013
Danse et écriture, dossier réalisé par Aude Seigne
La danse contemporaine, faut’I’dire vite, focus réalisé par Manon Pulver

Journal n°61 / septembre 2013
Dossier et focus a définir

PARTENAIRES-RESEAUX

Poursuite des partenariats de 2012, avec la perspective de la fin de modul
dance en 2013 (suite a voir).

Pour les Repérages de danse a Lille en 2013, ’ADC présente Rudi Van der
Merwe avec Celestial Spunk, création de la saison 2012.
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REVUE DE PRESSE 2012

Sélection darticles de presse par spectacles



PRESSE 2012 POUR RAPPORT D'ACTIVITéS

Date Titre de publication Spectacle /chorégraphe Tpye de média
12.01.12|Espace 2 / Dare dare Six order pieces / Thomas Lebrun Radio
13.01.12(Tribune de Genéve Six order pieces / Thomas Lebrun Presse journ. Hebd.
13.01.12|Le Courrier Six order pieces / Thomas Lebrun Presse journ. Hebd.
14.01.12|Le Temps Six order pieces / Thomas Lebrun Presse journ. Hebd.
févr.12[Scénes magazine n°239 [Human Writes / W. Forsythe cie Magazine
févr.12|Vivre a Genéve n°44 Human Writes / W. Forsythe cie Magazine
24.02.12|Espace 2 / Dare dare Human Writes / W. Forsythe cie Radio
24.02.12|Tribune de Genéve Human Writes / W. Forsythe cie Presse journ. Hebd.
25.02.12|Le Temps Human Writes / W. Forsythe cie Presse journ. Hebd.
25.02.12|Le Courrier Human Writes / W. Forsythe cie Presse journ. Hebd.
25.02.12|Guide TV Loisirs Human Writes / W. Forsythe cie Presse journ. Hebd.
01.03.12|Edelweiss Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Magazine
01.03.12|Le Temps / Sortir.ch Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Presse journ. Hebd.
10.03.12|Guide TV Loisirs Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Presse journ. Hebd.
15.03.12|Tribune de Genéve Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Presse journ. Hebd.
15.03.12[Radio cité Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Radio
15.03.12[murmures.info Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Web
16.03.12|Espace 2 / Dare dare Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Radio
16.03.12|Le Courrier Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Presse journ. Hebd.
mars.12|Nouvelles Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Presse mensuelle
17.03.12|Le Temps Si dans cette chambre.../Perrine Valli|Presse journ. Hebd.
15.03.12|Le Temps / Sortir.ch De |'air et du vent / Pierre Droulers [Presse journ. Hebd.
30.03.12|Tribune de Genéve De |'air et du vent / Pierre Droulers [Presse journ. Hebd.
30.03.12|Le Courrier De l'air et du vent / Pierre Droulers [Presse journ. Hebd.
30.03.12|Twitter.com De l'air et du vent / Pierre Droulers |Web
01.03.12|Passion Culture STEPS Magazine
14.03.12|Le Courrier STEPS Presse journ. Hebd.
19.03.12[Migros Magazine STEPS Presse mensuelle
24.03.12|Le Temps STEPS Presse journ. Hebd.
31.03.12|Tribune de Genéve STEPS Presse journ. Hebd.
12.04.12|Le Temps / Sortir.ch STEPS Presse journ. Hebd.
17.04.12[20 Minutes Genéve STEPS Presse journ. Hebd.
13.04.12|Tribune de Genéve STEPS Presse journ. Hebd.
14.04.12|Le Matin STEPS Presse journ. Hebd.
23.04.12|Cote magazine STEPS Magazine
30.04.12|Profil Magazine STEPS Magazine
26.04.12|Le Temps / Sortir.ch BAT /Marie-Caroline Hominal Presse journ. Hebd.
30.04.12|Radiovostok BAT /Marie-Caroline Hominal Radio
02.05.12|Radio cité BAT /Marie-Caroline Hominal Radio
04.05.12|Espace 2 / Dare dare BAT /Marie-Caroline Hominal Radio
07.05.12|murmures.info BAT /Marie-Caroline Hominal Web
08.05.12|Tribune de Genéve BAT /Marie-Caroline Hominal Presse journ. Hebd.
03.05.12|360° magazine BAT /Marie-Caroline Hominal Magazine
09.05.12|Le Courrier BAT /Marie-Caroline Hominal Presse journ. Hebd.
10.05.12[Le Temps / Sortir.ch BAT /Marie-Caroline Hominal Presse journ. Hebd.
mai.12|GO OUT magazine BAT /Marie-Caroline Hominal Magazine
mai.12|Nouvelles BAT /Marie-Caroline Hominal Presse mensuelle
mai.12|GO OUT magazine Monteverdi amours barogues / Noem|Presse journ. Hebd.
mai.12|GHI Monteverdi amours barogues / Noem|Presse journ. Hebd.
PrintempdTrajectoire magazine Monteverdi amours barogues / NoemMagazine
10.05.12[Le Temps / Sortir.ch Monteverdi amours barogues / Noem[Presse journ. Hebd.




15.05.12Paris Match Monteverdi amours baroques / NoemMagazine
16.05.12[Tribune de Genéve Monteverdi amours barogues / Noem[Presse journ. Hebd.
22.05.12|Espace 2 / Dare dare Monteverdi amours baroques / Noem/Radio
23.05.12|Radiovostok Monteverdi amours baroques / Noem Radio
24.05.12|Tribune de Genéve Monteverdi amours barogues / Noem|Presse journ. Hebd.
24.05.12|Le Courrier Monteverdi amours barogues / Noem[Presse journ. Hebd.
15.05.12Paris Match Monteverdi amours baroques / NoemMagazine
24.05.12|Le Temps Monteverdi amours barogues / Noem|Presse journ. Hebd.
11.05.12|Le Courrier Pavillon de la danse Presse journ. Hebd.
14.05.12|Tribune de Genéve Histoires condansées / Foofwa Presse journ. Hebd.
01.05.12|Edelweiss Histoires condansées / Foofwa Magazine
06.06.12|Le Courrier Ballet Junior Presse journ. Hebd.
07.06.12|Tribune de Genéve Ballet Junior Presse journ. Hebd.
21.06.12|Le Temps / Sortir.ch Scéne Danse / féte de la musique Presse journ. Hebd.
26.06.12|Tribune de Genéve Présentation de saison Presse journ. Hebd.
22.06.12|Le Courrier Présentation de saison Presse journ. Hebd.
12.09.12|Nouvelles Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Presse mensuelle
13.09.12[Le Temps / Sortir.ch Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Presse journ. Hebd.
27.09.12|Le Temps / Sortir.ch Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Presse journ. Hebd.
28.09.12|Tribune de Genéve Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Presse journ. Hebd.
01.10.12|Radiovostok Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Radio

03.10.12|GO OUT magazine Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Magazine
03.10.12|360° magazine Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Magazine
04.10.12|Le Temps Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Presse journ. Hebd.
04.10.12|Le Courrier Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Presse journ. Hebd.
05.10.12|Le Temps Celestial spunk /Rudi van der Merwe |Presse journ. Hebd.
26.10.12|Radio cité iFeel 2 / Marco Berrettini Radio

01.11.12|La 1le / Vertigo iFeel 2 / Marco Berrettini Radio
02.11.12|Couleurs 3 /Allez, viens... [iFeel 2 / Marco Berrettini Radio
10.11.12|Genéveactive iFeel 2 / Marco Berrettini Web magazine
08.11.12|Le Temps / Sortir.ch iFeel 2 / Marco Berrettini Presse journ. Hebd.
09.11.12|Le Temps iFeel 2 / Marco Berrettini Presse journ. Hebd.
02.11.12|Le Courrier iFeel 2 / Marco Berrettini Presse journ. Hebd.
06.11.12|Tribune de Geneve iFeel 2 / Marco Berrettini Presse journ. Hebd.
08.11.12|Le Temps / Sortir.ch Kiss and Cry / Michéle Anne de Mey [Presse journ. Hebd.
10.11.12|Espace 2 / La téte a I'env{Kiss and Cry / Michéle Anne de Mey [Radio

10.11.12|Le Courrier Kiss and Cry / Michéle Anne de Mey [Presse journ. Hebd.
15.11.12|Le Temps Kiss and Cry / Michéle Anne de Mey |Presse journ. Hebd.
17.11.12|Genéveactive Kiss and Cry / Michéle Anne de Mey |Web magazine
01.12.12|Scénes magazine Mordu / Prisca Harsch Magazine
01.12.12|Espace 2 / La téte a I'env{Mordu / Prisca Harsch Radio

04.12.12|La 1e / Vertigo Mordu / Prisca Harsch Radio

06.12.12|Le Temps / Sortir.ch Mordu / Prisca Harsch Presse journ. Hebd.
07.12.12|Tribune de Genéve Mordu / Prisca Harsch Presse journ. Hebd.
08.12.12|Le Temps Mordu / Prisca Harsch Presse journ. Hebd.
08.12.12|La Puce a l'oreille Mordu / Prisca Harsch Télévision
13.12.12|Tribune de Genéve Narcisses / Coraline Lamaison Presse journ. Hebd.
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THOMAS LEBRUN
SIX ORDER PIECES

Critique: «5ix order pieces» de Thomas Lebrun a la Salle des Eaux-Vives 3 Genéave
Le bonheur de la forme selon le danseur Thomas Lebrun

Alexandre Demidaf!

D som corps, Thomas Lebrun a
dit naguére quiil dait gras-
soillet, Le damseur frangaisn’y
pas be physique d'8brecht, cest
un fait. 1l solgne ses rondeuwrs,
oud, mais elkes ne soni pas non
plas extrovagnmies, Disons qu'il a
dles courlses et qu'il &n fait un
usage ensorcelant ce week-end
encore sar b sekne de 'Assoc a-
tion pour ladanse contempo-
raine (A & Genive, Il rappelle
aimsd guinterpeéter, cesd se mo=
deler, se couler dans un désir,
inscrire sa figure dans la glaise
d'un anire, e rhl:rﬁpﬂphl: o
leceurremor, of y laisser sa
maroue,

La beeanaté de Simorder pieces -
titre du spectack: - tient i la
prouwesse de son fnterpréte. Ce-

Iul-cl o dernandé I cing artistes
de comeevair chamn une pitee,
pour bui; la cindaste suisse Lrsula
Meler, la chordgraphe belge
Michtle Moiret, lavidéaste Char-
latte Roussean, le compositear
Scanmmer ef e erdaieur de lumidnes
|ean=Mare Serre ont anoepté e
jeu. Thomas Lebrun a ajouté un
solo de Bernard Glandier, chori-
graphe décicdé,

[a pravesse p-n-'arr:it dis loirs
supparenter i un exercice de
style. Au premier acte, Thomas
Lebran apparait de dos, habit
sammbre mais 1Eger, dans ume noit
dit msnastére quEclaire uwn chant
sacrfs, [1s'Eveille, bras Hiangigues,
port de téte autoritaire, Maks
l.-ui:lqu':ils'.'lnm:,mn'b'rc Iyricue
cl muascubense gui aspire 'I'npav:c.
AU demier sowllle, i e couchea
mitaes le sol e e un 1.-1“!1:
dienfant dans un halo. Towt autre
jeu de formes plus tard. En che-
mibse blapche, r.-dum.rurp.i-
rauette, papilloome des doiges,
mipaude des hanches,  pastiche
les &ailes de lnpéra, ditait-on, &1

semnke comme les prnces dans
bes balbets 'rn-'rnanriqun,

Ei pagis cette séquence encone,
congue celle-ci par Usnla Meier,
Sur la paroi du fond, un filmen
nair et hlan: montre deux
baseurs. [ls cognent tandis que
suir sedne une viix off Egréine
kentement des chdlfres, de un
dix, Sur ¢ décompte, Thomas
Lefbrun traverse |espace au ra-
lemth comme U'écume sur un
rivage mauvalis. Dans un mo.

mient, il s cabirera, fﬂp]:nr.: 3 som
tour un sdversaire invisible,
essuieTa des coups et jouica - <ot
I'mypression qu'il donne - d'tre
simnal. B0 il niest plus sows nos
yeux gu'an dos comvulsif, Le
sanglot dun dmh

avant N EXercice e
style, Siy Lm?;k:es st un don -
dan au sens de &€ pemse, de grioe
el doffrande. Le corps d'an be
interprete est une ichion qui
galope, une histolre de pesanteur
et de forme qui s'Ecriten dinect.
st potte wEri e de Uarn e
Thomas Lebrun incamic,
wSly order placess, Gendve, Salle
dies Eauo-Yives, jusqu’a di, sa & 19h,
di & 1ER (lac. 022 329 44 00),
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THOMAS LEBRUN
SIX ORDER PIECES

Six soli pour un interpréte

GENEVE* A I'ADC, avec «Six Order Piecess, Thomas Lebrun livre une piéce dansée
a rebours du processus de création chorégraphicgue, tissée par six tes invités.

CECILE DALLATORRE bemt inexorablement sur la twile blanche.
O crovait ¥ voir une forme de désordre, Une volx d'outre-tombe bes sconde, impo-
Une sorte de capharmalim chorégraphique sant ledikiat des minutes & un nythoe hyp-
gui serait né de la volontd de Thomas Le- notgue, menacant. Le comps & plat, Tho-
brun de danser seul en scéne six soli or- mas Lebrun ne se rebivera pas du KO final,
chesirés par d'autres, Lun par Jean-Mare & Uinsiar des boxeurs qui s'uppercutent en

Serre, qui éclakre (e sens propre du tesme)
ses spectacles depuis 2006, Pautre par ke
edmpositeur britannmigue Scanner. O en-
core celui de la cinéaste Ursula Meser, diri-
prant non plus des actewrs maisbe ethien
le danseur. Sans compter les dix minutes
¢galement composées pour lul par la
chordgraphe belge Michile Moiret. Mals
ces soll révblent un processus & rebours
des eréations habituelles,

5ils sont més d'und scommandes (wio or-
ders enanglais) passée par Thomas Leboun &
des artistes dans des disciplines sures que
dhorégrghigques pour la plupart, bes solis G-
lent pourtant d'emiblée "andeé d"une pidce
de danse & part entigre - & laguelle £ 'ajoute
Poneced, repris icl par le danseur & qui le
chorégraphe Bermard Glandier avait trans-
miis ce sole avant sa disparition, & avec le-
queel il emtama sa carrigne d'interprie,

Aussl, la caprivamie projection de la
vidéaste Chadome Rousseau instille-t-elle
limage en fond de scéme pour compléter
e cholx des médias avec lesquels cette
création chorégraphigue s'esi faconnée
aujonerd i,

La maflancolie de l'enfance v défile, &n
nair of hlanc, un visage juvénile penché
par la fenétre d'un iraim, happé par la célé-
rité cha mowvement. Par La trame de U'écran
s¢ bowcle icl une bowcle, Celle du cycle ori-
pinel. Des premiders pas dans la vie, puis &la
barre, Des débues sur la sckne. De la fin
iout simplement, be carpe mis & mon = la
quarantaine du danseur tracasse icl son
enveloppe charmelle &1 son esprit. La danse
& abat sous I'emprise du temps, le compte 4
rebours lancé, Les chiffres die un & Jix défi-

arriére-plan Glrmigue.

Six Onder Pivoes s'est aussd tissd autour
de londre, le fitre anglals laissant s'en-
rrebdiller  Jes  possibles  sémantigues,
Chaque artiste invité v a liveé sa propre vi-
i i terme. Dans un rappon de foree,
I"ordre indudt wne soumission, uneviolence
qui margue peu & peu son empreinge i la
pitce. Echappd de ses caihédrales de lu-
miitre dans les prémices du spectacle, Tho-
mas Lebrn abandonne pas & pas la séné-
nité cui I'enveloppail dans son hahil noir,
presque sen. La frénésie gagne [a scine, les
coups d'archer de la bande-son rythment
une spavchoses hitchoockienne,

La subtilité du travail de Thomas Lebrin
émane du chemin intime quil race des
singulariiés de ses collaborations appar-
tant, somume toute, chacune la plerre & 1'e-
difice charégraphique complet qu'il batit
4 ML‘:‘SMEI.E lurmiire, les Aux mushesas
et les fchos vidéos dont il s'empare sur la
seene e IAssocdation pour la danse
contemporaime (ADC), le danseur francais
tizse un fluide chorfgraphsgue cobénent,
dune intensité grandissante, dénué de
Fironie gqu'l imprima & certaines de ses
pricédentes créations. Six Cwder Pleoes
noase un enchieinement dansé, sans rup-
tures = si blen que F'on ne sail plus qui a
Congu guoi - et distille une tension psycho-
losmicyuie eroissante qui continue d habdter e
spectateur le seuil de la salle franchi. |

Jursgu'au 16 jarinr, v & F0030, w8 & 196 di § 18
Azsociation pour la danse condempersine (ADC), Sale
dies Eaun-Yives, B2-84 e des Eaun-Vives, Gendw
P o {122 120 OF 0, wwwadc-penovnch
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WILLIAM FORSYTHE /THE FORSYTHE COMPANY
HUMAN WRITES
En collaboration avec le festival Antigel

ANTIGEL Four sa premiére venue a Genéve, |2 chorégraphe américain signe une performance
admirable d'effrol, au coeur méme cu Palais des Mations. Les consignes imposées a ses danseurs
dans «Human Writese refletent I'incapacité a appliguer les droits humains de par le monde

%

Forsythe, I'art de 'entrave

CECILE DALLA TORRE

n fluide glacial pénitre celles et cewx qui
foulent d'un pas interrogateur "arkne
mythique ol s'entrechogquent les talons
di la diplomathe onuslenne, Plein d'un
sentiment d'dgarement er de petitesse, on §'im-
milsce jewsdi, & ka pombee de la nuit, dans s Salle
des pas perdus do Palas des Nabons & Gendue,
ol d&filsrent les grands noms de la géopolitique
miondiale. Enitre marbre et granin, la présence hu-
maine 5 annihile au phed des colonmades de lu
miipe blafande grimgaant be lomp de hauters verti
gineuses. Limmensité d'un ondre mondinl guii
noLE Achappe se dresss dewint nmes, depeis la
calling surplomiant les lumienes de a ville,

En plein coeur des droits humains, les ndines,
bes viieres, bes leurs, aux heures tardives ol se ng-
gociient pewt-ftre encore les grands textes fon-
dateurs que les Brats, quels gu'ils scient, rechi-
iment b appliquer, la salle mythioee du «Palaiss
- emprunt au jargon des fonctionnaires = nous
retlent. Chuel autre lew embléEmatigue de Gendve,
sinon ce symbole for, pouvalt attirer dans la vil-
le le prodigieus chorépraphe américain coamvoiid
par les forces vives de la danse conlemporaine
loscale depuis de nombreuses années? D autant
que William Forsythe n'ew pas é#tranger & ces
prodlEma tigquies, Oui mieus gue i, sutear d'ane
pakce inditulée Numaen Wiites, poumit Fare se
renconirer b drodt e anl confempomain dons
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une conmtrdg gui mise sur la promotion des deus?
Clestdonc par ' entremise de 'une de 585 an-
clenines danamiaees gue le chordgraphe basé en

iR SEEAS et M1

Allerragne depuis plusicurs décennies a accepié
linvitation du Festival Antigel et de I'Association
pour la danse conterporaine. Point d'ongie bal-
lucinant d'une deuxiéme édition plus gourman-
de encore que la précédente, toujours sur le
principe de rencontres insolites entre musigue
et danse, dans des lieux ol la culture n'a géném-
lement pas droit de cins,

51 le Palais des Matlons a serd de cadre fic-
tlonnel, puis cinématographique, i I'une des
plus romanesques histoires d'amour dépeintes
dans Belie du Selgneur par Alben Cohen, il
mavait encore jamais accoeili danseurs, et pu-
hlic, pour trols soirs de représentation, & gus.
chets fermés qui plus est, Deux cents b deus-
cent cinguante personnes  devralent v
démmibuber chague soir,

SENSIBILISER CRESCENDO

O aurait ainsi pu croire la plece créde pur
l'occasion. Pourtant, Human Writes n'a pas été
taillée sur meswre par Forsythe & Iintention
d’Antigel. Congue en 2005, & I'époque ob le
chorégraphe américain étalt assoclé au Schau-
spieliaus de Zurich, Ia performance-installation
déployait toute son ampleur dans ce gigan-
tesque Schiffbau, ancien hangar & bateaux
maintenant haut-liew de la culture surichoise,
confie Marthe Krummenacher, La danseuse ge-
nevoise, qui a passé guatre ans au sein de la For-
sythe Company, Stait présente & la création de la
pitce. A 22 ans, passer par Francfort a été pour
elle un =acoflérateur d’apprentissages, sur tous
les plans et pas seulement au nivean technigue,
Ce «pénies formé au classique - la danseuse
'heslte pas i employer le terme —a o' ailleurs dé-
weloppé sa propre technigue pour |'enseigner &
des damseurs qui nauralent pas de bases clas-
siques. Fort d'une centaine de pigces composées
depuis 1976, scet homme d'une rare intellipence
du corps et de lesprit, qui compeend la méca-
nigue cha spectacle comume nud autres, a mend sa
carriére crescendn, profilant des orentatons
clairement politiques 4 une cnfation comme
Three Armiospheric Studies, surla goeme en lrak

Un chordgraphe svani constamment su se
renauveler, classé au rang de pénie aussi par Ga-
bor Varga, danseur et organisateur d'Antigel,
Cl'est dans une monumentale halle & les
que be Genevois d'adoption a lul aussi pris part &

Huerrian Wrikes, «Pris parts el non sdansés car la
pitce ne reléve pas de lacte chordgraphigue,

H 1=
sy lec conmaisemres cha Corns mraar Boussn

se donner des contraintes of les respectens, coms
me en témaigme Gabor Vanga, est au coeur du
concepl. William Forsythe le résume & une
saction de sensibilisations, dénué de touse
dramarungie.

Comme |'explique Kendall Thomeas, profes-
seur e droif & Université de Columbin, spécia-
liste des drits humains et co-auteur de ka pibce,
Hiurran Writes prend les mods an pied de lalettre,
jpuant sur 'homophonie entme  srightss e
swwritess, De leur renconire en 2003 st né le pro-
jet. Un drodt exdste dits lors qu'il est écrit, mals
n'en est pas pour autant appliqué, poinie le ju-
riste. Parce qu'on pade aujourd'hud de plus en
phus des droits humains, mais que ceuis-cl sant

constamment bafouds, le paradoxe mériaii
d’ére transposé dans I'art: pééerire une Déclars-
tion universelle des droits de |homme adoptée
il & Gendve en 1M9 sous Pépreuve de la
contrainte pour montrer le non-mespect de ces
droits. Forsythe. qui @ déjh mis en place grand
nombre d'installations, y joint ic la performance
de danseurs bien vivants, méme si I'on craint
parfois qu'ils ne résistent au trauma qu'ils 5'infli-
gent. Quinee de sa compagmie se mélent & qua-
torze danseurs bocauxs, dont les artlsies associds
du Festival: Paolo Dos Santos, Maud Liarden et
Manuel Vignoulle (lire interview ci-apris).

DESSUS, DESSOUS, A COTE

Le sair de premigre, les tympans s'emplissent
instantanément d'un couflle sancre Slectrique
Line trentaine de tables gisent au sol, &res inertes
animés par autant de danseurs qui irowvent [y
linstrument & partir duguel le corps évoluer.
Dessus, dessous, i odté, De quelques millimétres
seulement le mobilier se mewt mais grince dans
limmensité du liow, Le coulnement du métal
sachame, se fond dans la bande-san, latence et
imumaneEnce i la fos d'un instrement de torure.
Liudry. Le coupaide est i, face & 'ertrée die la sal-
le. Mimant une petive course alerte, William For-
sythe trépigne sur place, face i sa table, dans son
pantalon de surv#ement noir rehaussd de deuc
bandes wverticales hlanches tombant sur des
chanssures de randonnée, I'Américain - qui s'est
vu affrir un couteau sussse lors de sa conférence de
presse, pour ka petie anecdobe - a opté pour Car-
ticls 11.1 de la Déclaration: e

e
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see présomplion dinnocence. e
couverte de papier blanc, chague table est
I.'I-I'I:IplEE'i'I I'éeririre. Lis avant-hras obsoar
cis de fusain, une danseuse jette un ¢
chat charbonneus sur celle au-dessis de
lagquelle elle 5'est postée, droite comme un
crayon. A eoups de slive nobz, elle vise
juste pour remplir de son encre corpornelie
lesi hesttress e Pmrtiche 15 dessindes surle pa-
pier. Pour un autne danseur, o mble, de-
bout, devient punching ball, Quand il la
fait rebondir de son poing, e fusain trace
s voie sur e paml blanche.,

LIBERTE DE PENSEE

Un avance, on ohserve, on se faudile
Au bout d'une heure de performance, les
tahles son1 sens deswus dessous e
groaspies parfoke, un dansewr allant chior-
cher chex I'sutre Ia force gu'il n'a pu trou-
ver en hul La sueur perle sur les fronts les
tétes dcheveldes. Lin bant de fusain sor le-
cpuel e pled a4 malencomreasement buré
crisse sous nos semelles, En YOYEUE, On
palpe de muniEne ntangible cette mision
impossible de réderine les droits delhom
mitt, e e les falre respecter.

«Toute personne a droit & |8 iberté de
penste, de conschemce ef de religions
Dans Palphabet tibéiain, le message de
Farticle 18 est indéchiffrable mais pewim-
parte, Lorsqu'il nous happe au passape,
O 56 PELrounve i tirer touwt e poids du corps
du dunsewr qul mmpe comvulsivement
cuf la table, et ce, pour lakder & tracer les
mots du fusain coined dans sa mbchoire
Quelques minutes plus tand, il tente |2
méme opétation, le biton de charbon
jlace sones son coeur, Uinterction voul e
avec le public fenetionne bien, méme sl la
salle s dépeupde peu i peu

Au bout de dewy heyres, Forsythe, au
miiliew du hall, sonne b plas, Consipne &
Ieclairagiste, Lobscurité nous enchaine,
la délivrance des danseurs s'amomce. Les
applaudissements ploient, Selon le philo-
sophe frangais lean-Francols Lvotand cité
par le chordgraphe en exergue de |'instal-
larion - que 'on dit féru de philosophie et
de littérature =, I'umaniné, elle. continue
o' &tre habitée par de Pinbhumain, Cet in-
humnin-, Forsythe I'a cdéhnd de son
grand art, sans pertes mads avec fracas,

Bompe cause.

Ui [igineh-vente aus
erachisnes o0 ohgares oe
sarmieck & Tedier & Tk
U eccmicr o s mabne
o S AT
MHurnan Wnmes, verdus
ais el el DNG. O 2o
Fennn & Pl | akss piney
O Jacgues-Dalohin
Carciige gin diffuse en
permanenice ke tim Ono
Far Ty, ri Dol e,
T dlrrﬁarﬂﬂ‘nt o
Wilkzm [orovthe
rEinEliE poul
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WILLIAM FORSYTHE /THE FORSYTHE COMPANY

Marlhe Wrimmenachey e8]

Tuira thea faras pesisiniing

b are Sarsd puur e choidgiaghe
st Welllim Fecigllie,

HUMAN WRITES
En collaboration avec le festival Antigel

Marthe Krummenacher, un parcours
magnifié par la Compagnie Forsythe

On a déjd lu de nombreux articles sur ka per-
foormance Hisman Writes qui se déroule les 23,
24 et 25 féwier au Palais des Mations, tank |a
priisence de la Compagnie Forsythe & Gendve
et gaceptionnele of inddite. Ln dwénemant,
Et ce dautant plhes que de produie un spec-
tacle dans la trés protégée enceinde de NONL
redive du towr de force. Leffort conjugué de
nombreus acleurs permetia ndanmoins au
puble genevols dassister & on moment de
création unigue. Rencontre avec la dansese
Marthe Krumimenacher.

Marthe Krrmmenacher est 'une das rares. pe-
rewoises & avolr dansd pour B chordgraphs
américain Wiliam Forsythe, direcieur de la com
pegnie pomeme, Céall entre 2003 et 2007,
aprés avoir (el ses classes & Mécole de danse
e Ganéwva, puE feit parbe du Neodorands Dana
Theater, « Travaifier pour William Forsytha ast
Urie OpLoAuniE en of pow i danseur s, s
reririNEsSsance poul B parous de Marthe
Wrommenacher qul (Uil ouvers grandes (e
poaries di et

Grusire ams dans |a compagnes

ghis
de quiadilé. s Dy

k' = SO ||I" !'FII'I
lecies différents par annéa, dor

fuman Willss

e Marihe Krammenacher 3 danse @ Hruxedes, |

Franckert et Zurich. L vent en poupe et des
whis plain g bete, la [Eune Temme eprouve e
bBesain ce geabmare do cocon o2 18 compegins
e ses propres gles el assumer gis
resparsabings g ) G
n speciacle. Ebe revienl & G

o a Faflicha ce nombmu oty
Jn jour, autour d'un calé avec Thuy San [Din,
i

Mardbe Rauammenacher o actue il

frice adminstatnve du Festive! dnligel parkant

e d'espénence, .

fantasmes: pow faire wenir Wiliam Forsythe
a Geneve, | faut un liey unigue, du @mars v
Human Brdes es1 una installation performative,
métaphore oe la difficuté & applauer les droits
numaing : des danseurs ranscrivent au charon,
aver leurs corpe, Es aindas de o déclaration
des drolis de I'vomme, sur une table. Le Palais
ces Malions STMposs conmrme uhe svidence, [
reclion Mew-York, o aulre calls, dec ke choré
graphe Li-mirme cetbe Tois, Lidée e plail

Lin long travail de coosdination

Débube alors un ong ftrevadl o8 coordnabon,
mené de front par Phssociation powr la Danse
Conlermpoeaing ol b Festivel Andigel, gui doil
[rEndme #n compe B sirciue particulere e
'O, ainsl que les fras E"'IF;E"HIJI'E":- par faccusl
dun hife de oeble ervergure. Le fmancement
a ¢id mendu posstile par 'sde de nombroses
mndids dreit @ Conféddestinn, B Cha
il |'.|-vb1, a Fondalion Wisdarl, ains gue & Ve
e G et son Consed| admivstretd gui ond
argameanl sou¥Ene Mfanemetl Les miBskns
de SuiEse, d'iiemagne & des Elals-L
el gle partenares du progl ©
notamimEnd o e

b
¥

abicin de e omn
g cheecdion ol ONLE & Gerdue
DEr e & gravi, e pogieeles
iraverser, troesn pns ofincedliludes qu ot abouh
Bsescompe.. al mdrid]

Marihe, el = Impicuies dans 3 pregaraton
s pOuUr prEndie
parl & i s (bnselns
de & Compagnie. Sa cons e e ML ]
WrKes - cepuin I'indrieur - @ permis de iadure
la parlormance on besoins spabaun, « Loregue
i Lo salle, ['al di: closice 1 sale dies
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PERRINE VALLI
SI DANS CETTE CHAMBRE UN AMI ATTEND

LE COURRIER
16 mars 2012
par Bertrand Tappolet

Chambre avec vies

GENEVE » A ’ADC, la derniére création de Perrine Valli décline cet espace
de toutes les attentes et projections: la chambre. Une retraite trés habitée.

Lir dos ceveny paysage (dimouvant de la dasseuss st charégraphe Parrine VallL o

BERTRAMD TAPPOLET
Emily Dickinson, sa vie recluse
et Iesprit de ses lertres inspirent
'stmosphine et les duate de
Coms scénarsds dans 5 dans
cette chambre wn ami miat-
ferndl. ..., jusqu'aw 25 mars b la Sal-
le des Emoc-Vives. La poStesse
américaine ne s'enfemma-t-elle
pas & conterapler le monde de la
fenétre de sa chambre? Son liew
camiral est évoqueé au détour de
rideaux fictifs que la danseuse
scelle sur une fenétre imaginalre
appelant un fondu au node. Ce
geste balie trahit 'oubli en
scandani les actes d'une trag
die, all ¥ a cette idée du prologue
quasi immobile que sult lar
riviee  du  personnage  pour
échiouer b Pissue fotale de ac
el alors que le dermier ouvre
sur la mort et la résusrections,
l-|l="1-ili|h.‘ Perrine Valli & I'lssue df
B premigre. D coup, on la ddé-
couie 1 fine ramenant i elle
Fimmense suaire de schne
Al'image de la podsie d Emi-
Iy Diickinson m&lantintimement
la vie et la fin, ce tnblea sait dire
simulanément  ensevelisse-
mienl monuaie el le bourgeon-
nement d'un monticule de chair
gue dessine un dos devenu pay
sapge (Emouvant. le sculpteur
sanore Erc Linder jowe, huj,
dhypmtiques harmonigues ex-
pressives inspindes de musigue
de films creusani attente { John
Carpenter, Popol Vuh).

Théatre mental
Le début disaille ln bande

son de Il étair wne fols dars
et signé Sergio Leone, A
loweille, wn train vapeur s'épou-
mane an creur dun espace
épuré se métamarphosant en
volumes respirant  tels  des
vagues. Assise sur un Iit ou mo-
nolithe drapé, Perrine Valli cisé-
le l'expectative sereine, infinke,
crojsant les jambes et re-figu-
rant le souvenir de parter un
VErTe imaginaine & ses |dvmes,
Decalés d'une chanson de
gestes quotidiens tissant towe
vie, ses mouvements Nuides
sont subtilement déconsiruits,
ameniés vers une phrase choné-
grmphide, pour  fre  mieux
laissés en suspens. La plapart
rime avec des éplsodes du wes-
iem spagheni métmorphosd
an western opéra, I dfaif.,, Af-

ferireme

attitudes, la lenteur graphigue-
ment charégraphide des gestes.
lout concourt a un dimat irmda-
liste, envotitant

P e P
i H ISTRIEME Ges

Songerie dansée

Eremdue, lisant ow éerivant
une lettre gue figurent ses
mains placées au mirolr de son
visage, la danseuse accom
pagne de son corps alangui,
bras tutoyant le vide, un monta-
g sonore de la correspondance
Epistolaire due & la podtesse, On
y entend I'abandon sans nete-
nue & ce rapport passionnd &
sod-méme, ce sentiment d'éer-
i ql.l'l'lFﬂ'P tifie liadson mhetral-
fe gver gutnid, <Dher amil Une

lettre me domme toujours 1im-

pression de 'immornalité parce
qqu'elle est esprit sewl sans ami
corponel... [l semble v avoir
% la pensde une fore spec
trale qui marche seules, écrit
Emily Dickinson & son préoep-
teur Thomas W, Higginson, On
débusgue le désir dévoquer
cette fetbon fantomale au Gl de
volutes corparelles doucement
péométrisées, les bras dessi-
nant kel un compas, l un subdl
enroulement sémaphorigue. La
chorégraphie sessaye amsi &
mellre en  mouwvemnents les
Images mentales de la podiesse,
quiand linconscient s'ébroue.
En lisitre de platean ou
porté par la dansewse en une
Imizgge de Pietd, la présenceah
sgenot masculine rappelle |e sta-
tut ambigo de I hoomme, periur-
VT Ol TisE,
dans les peintures de Balthus
Perrine Valli sait s¢ faine aquarel-
liste dans la délicatesse du tracs
frissonnamt de ses lignes de
corps. Tendue entre chel et verme,
la danseuse s'adosse au wecret
d'un monde autant minéral,
vegétal, qu'animal adé. Et donc
allépé de 'excis de douleur hu-
maing que représente parfods la
solitude. La erdation diélie, dans
son meillewr, om umivers oaaee
el pricieux, podtique e
conternplatif qu'il faut & tou
prix. protéger. A llmage des
espéces en vobe de disparition |

els

bntmner s o
sRiEur ou

Jusmpa'su 3% ars, Salla ADG,

BA1EE rom doe Cos e ilhans Mamibo
s T 0P LA ViRRS, et

Ae weaw i gRNR.Ch



LE TEMPS
17 mars 2012
par Marie-Pierre Genecand

PERRINE VALLI

SI DANS CETTE CHAMBRE UN AMI ATTEND

La force envotitante de Perrine Valli

> Danse La jeune
chorégraphe signe
un spectacle
fascinant a Genéve

> Lne création
p'lJ]SSElI'I.'['E' INSPITCE
d’Emily Dickinson
Klarie-Pierre Genecand

Un encreer renvens, Line nuat
s recammennie. Led iives
Etmmnpes,.  absessimunels e
jeune femme gui accomglit des
pestis rinecls £ la priseace Fan
tiame dun homme gul s'eflace
sans cesse, S oo cebie chambere e
ary nitend est sans dolbe e |'|||'.1
brou spectocle de Perrine Valll,
JELIfr i Illlri-'l_u.'l_ll ¢ Irafro-sibsse
gl partage son freval onire
guitte formelle ef recherche s
Clle - 0l &2 sondenl de ses pidces

wisT La prostitaion, la Geemltse o
ey dilferences de produchion en
tre 'Dvoident of be fapon (1T du
{1 e

Letie créwtlon & [alfche de
Fadie, & Gendse |||_-r|||||_' s it
parmi les travaux s eis

gmants sur la nofion datenie, de

torpeur des sens, diubli de saf
dans absence de Fatre, Perrive
Vallia 31 ans? On e Pl |||'.'||||-
mirer & maturilé el 3 grande of-
et de son irali,

Souvent, foce aux gpectacles, on
wr e milke guestions, COn sane
de comprendre powgui Vauteun
ct lo metieur en soine ool pris
telle option chisisi elle wilubon
O orewse, on grate, o aban-
dlinfine, ndi ¥ revienl. B puois, par-
fds, raremendt, | spectacie o 13,
fubde, ||Ili.l-.'r 1l |.';:| time die bogi
(] |I-|-I'-I_ INPE URE sanle iz ||:'l||l:
mination tranguille, de sensualing
pubsianie gui  embarquent ke
EpeCiateur an lein. 5iodons cetle
chimmbvee un ami attend est de cetie
ESPE

Bien sikr, [ thfFmatique nleet pes
COTANECTe & orie imymession dien
kivement. Inspinfe par Emily [e-
idnsan, la csfation de Perrine Valli
B ualalgy il |.'~|..'||Jl.l.|l.l|.|:||. Ll IJ\.J-:
ek armiricaine du XX e sidcle gui

preferait l'ombre & la lombere, |a
salbtude de s chambre i bavic exté-
nenre. his themes de prédhlechion?

Le spectacle est |3,
fluide, impenal,
lEgitime

de bout en bout

Lo mnort ef Pamiour A la maniére de
son moditle. Pervine Valll et le plis
sauvent seule enoscéoe, dans une
nukt de plaleau & peine interrmom-
puc par unc hamiére ténoe. On
pense b |of] Pommetat of ses B
L] h-nil;:.l.u LR R e ||.|.|'_l\. |'|||3-\.;'|
Hig, O d Ratmeaond Hoprhe pour Le
lembeur dévluiion el la grande dé
licaresse i amn ik poT

Hab#lfeen noir pantalon et dié-
hardeur sans manches i laisse
ipeparaitre ln charte de ses bras, Per
rime Valll joue une jeune femone
fuk |'iIJ.||";|_I'|||' s ses amboes. On
ne sail pas trop or quielle Gi o
les pestes dentfiables sont corm-

Ramimetil avalés par une vague de
mouvements. Elle mnge de mini-
svuvenits dans une bolte, caresse
L ti#e d'un fme rher qlu'|_l|||:- TeEa-
i |:I'u_|1_r|r=|:| Allume un brigue
qui riwtle som visage juvénile,
Fermne des ridesux, boit tn verre
dleaw. On imagine guelle attend.
Parfois, un homme {Mathien Fle
gler). profitant dun nair de wine,
efnire en jew, [| est planté an pled
du podium gui serede e & L jrune
fille (Thibaul Vancraenenbroeck
audécor}et la regarde, incxpressif,
Lin amd, wum peére_un amant? Le Hen
st fort, incontestablement, mais
pas forcémeat chois, Plus ard,
elle tirera cet hamme par les pleds
ou le portera dans ses boas, B il
aura l'sir Eger, léger momme un
Jouet

Dans un autre temps, sur wme
note tetive qua Fat sivéne hurlante
(la bande-son est signiée Erc Lin
dier], lajeune fomme se cowche et se
camibre. [sir diffus. «0n me dit
que cela ne fait guisn couple de
dimanches que vous miver quir-
tée, Il me semble qu'il ¥ & des an-
néess, dit, en voix off, une volx (&
Wi Fine q’ll diraale um resle
dEmily Dickinson. ele nalssea o
fait mer quand je pense 3 vouws, les
Vaues sont bris grosses, mais cha-

DL G v civhemsraoe: sisees sl
o] TRCTET, Danas su-

mierge ansile Le ol recouvert d'an
iI:II_:I'I1H1 s hssu endle de oo désir qua
agite bes wmis, ale doute me dese-
che, 1l est difficile de ne pas #re
lictive dans un monde dissl BeaiLe
Aucun doute depuis la salle: Ie
spectacle de Perrine \alli a o
beeauid d'wn trirvail sans Faille

5i dans cette chambre un ami
atkemad, 3 - Sdle des Eau-Vives
Granéve, jusqu'au 25 mars.
Renssignements au 022 320 06 06,
wrw, B C-gEnen o
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par Bertrand Tappolet

DANSE CONTEMPORAINE, GENEVE

PIERRE DROULERS
DE ’AIR ET DU VENT

Du vent dans les corps a 'ADC

C'est sous la mitraille d'une respiration imagi-
naire, tour a tour brise, alizé ou impétueuse tem-
péte, moins advenue qu'essentiellement sonore
etkinesthésique, qu'évolue et frissonne le quintet
dansant de la pigce De l'air et du vent, due au cho-
régraphe belge Pierre Droulers.

Adécouvriral’ADCjusqu'au 31 mars, I'opus se
tient a la croisée de plusieurs chemins en se dé-
ployant, de pose en pose, telle une image choré-
graphiée par fragments: danse théatralisée et ex-
pressive proche du mimodrame, déliant les figures
grimagantes du grotesque dignes d'un Breughel
ou du masque de Grotowski (que I'artiste a fré-
quenté); fluidité faisant du chassé de jambes et
du saut éthéré dalcrozien, fagon Bambi disneyen,
sa marque de réactivation dans I'historicité de la
danse; postmodern dance aussi, estampée par ses
marches géométriques en diagonales, ellipses et
changements de directions, ses courses d'inter-
pretes reculant sous la bourrasque, corps bous-
soles ou simple girouette de clocher.

Les anatomies font leur miel de I'étude voire
de I'esquisse, confinant par instants au gribouil-
lage fébrile suivi du repentir, comme au stade du

work in progress révélé sur le fil d'improvisations
en studio. Le corps parait souvent incertain, inter-
rompant sa trajectoire, se fichant au sol en accent
circonflexe. Les unissons ont la fraicheur, la sim-
plicité etla nonchalance de la douce énergie bon-
dissante qui traverse les danseurs, Parmi eu, la
vibratile Katrien Vandergooten, déja délicatement
fragile dans Les Beaux jours, solo griffé Droulers
et inspiré de I'univers peint de Balthus.

Juchées sur pieds d’hommes, les danseuses
éventent violemment leur buste de mousson a
I'aide de chemises. Ailleurs, des déplacements
agités de soubresauts stroboscopiques se vapo-
risent au cceur d'un alphabet chorégraphique
d’une relative ténuité, modulant souvent le res-
sassement et I'image figée comme viatique plas-
ticien, D'ol1 une déclinaison de corps venteux au
souffle compositionnel sans doute un peu court.
Mais non dénuée d'un humour de guingois por-
té sur la survie et la lutte contre les éléments dé-
structurant les étres. BERTRAND TAPPOLET

Jusqu'au 31 mars, Salle ADC, 83-85 rue des Eaux-Vives, Genéve.
Rés. www.adc-geneve.ch
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STEPS

SYLVIE GUILLEM, EDOUARD LOCK ET MERYL TANKARD

Le festival Steps met

a ’honneur 'incontournable
Sylvie Guillem

Prodige de I'Opéra de Paris (ia plus jeune danseuse & y étre
nommée ‘prima . ballerina’), Sylvie Guillem et ses jambes
interminables inspirent depuis plusieurs années les plus
grands maftres de notre temps, de Maurice Béjart & Mats Bk
ou William Forsythe. Artiste associée au Sadler's Wells de
Londres, guest star de compagnies intemationales, Sylvie
Guillem réunit pour 6000 miles away Mats Ek, William
Forsythe et Jiri Kylian.

Hommage & la mémoire des victimes du tsunami au Japon,
ce spectacle nous offre le privilige de voir sur scéne une
artiste de génie qui brille  la fois par ses interprétations hors
pair mais également par ses cholx audacieux.

Steps festival honours

star dancer Sylvie Guillem

Paris Opera Ballet prodigy Sylvie Guillem (she was their
youngest ever prima ballerina) and her legs that go on fore-
ver have for years inspired the greatest masters of our fime,
from Maurice Béjart to Mats Ek and William Forsythe. 6000
Miles Away sees Guillem, Associate Artist at Sadler's Wells in
London and guest star in various intemational companies,
perform pieces by Mats Ek, William Forsythe and Jiri Kylian.
Created as a fribute to the memory of the victims of the
Japanese tsunami, the show offers us the privilege of seeing
a genius artist on stage who shines both for her unparalle-
led performances and her daring choices.

6000 miles away - Sylvie Guillem & Ek/Forsythe/Kylian
Le 12 avril 2012 & 20h30 - Dans le cadre de Steps, festi-
val de danse du Pour-Cent cutturel Migros www.steps.ch
Bétiment des Forces Motrices

2, Place des Volontaires, Genéve - www.adc-geneve.ch
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STEPS

SYLVIE GUILLEM, EDOUARD LOCK ET MERYL TANKARD

Danser le
monde avec

Steps

Londres avec Sylvie Guillem, Montréal avec

Edouard Lock ou Sydney avec Meryl Tankard, le
festival de danse du Pour-cent culturel Migros
tisse des liens autour du globe et accuelille des
danseurs prestigieux dans la région genevoise.

aurice Béjart disait de Sylvie
M Guillem «D'un coup de pied au

ciel, elle nous précipite vers le
futur!» Fine et acérée comme une lame,
’étoile rebelle cistle I'espace. Depuis
prés de vingt-cing ans, ses sauts inouis
i la technique éblouissante subjuguent
les spectateurs, alors que la pureté de ses
mouvements les émeut.

En collaboration avec 'ADC, cette
danseuse incomparable inaugure la 13¢
édition du festival Steps 4 Genéve avec
6000 miles away en interprétant Mats
Ek, William Forsythe et Jirf Kylidn. En
produisant ce spectacle 'an passé avec
le temple de la danse qu'est le Sadler’s
Wells de Londres, 'artiste 1'a dédié au
peuple japonais, victime du tsunami.

Une partition musicale
Intemporelle

Autre grande dame de la danse a voir &
Genéve, I'Australienne Meryl Tankard.
La chorégraphe s’attaque avec The
Oracle au Sacre du printemps, comme
I'ont fait avant elle Maurice Béjart ou
son mentor Pina Bausch dont elle a été
I'une des principales interprétes. Incar-
né par le danseur australien Paul White,
ce solo incandescent témoigne de I'in-
tensité d'une partition musicale intem-
porelle.

Genéve pourra également célébrer
les trente ans de la fougueuse compa-
gnie canadienne La La La Humian Steps
avec le romantisme d'une chorégraphie
baroque. New Work, piéce du fonda-
teur dela troupe Edouard Lock, plonge
les spectateurs au cceur électrisant de
deux histoires d’amour tragiques inter-
prétées par un quatuor de musiciens et
douze danseurs. Quant au Théatre Fo-
rum Meyrin, il accueille Crystal Pite
avec Dark Matter, une évocation de la
manipulation humaine a travers un jeu
de marionnettes vivantes. La jeune
femme compte parmi les chorégraphes
les plus novateurs du moment au Ca-
nada, sa technique minutieuse se met-
tant au service d’un imaginaire intré-
pide.

Un portrait amusant
des danseurs du futur

A quelques kilométres de 13, 2 'espla-
nade du Lac & Divonne, Conny Janssen
Danst, chorégraphe néerlandaise, pré-
sente Rumors-Rumore-Rumeurs. En
brossant avec humour et vivacité le por-
trait des danseuses et danseurs du futur,
elle met en scéne de jeunes artistes issus
de la Dance Academy Rotterdam et dela
Tanz Akademie Ziirich. Galvanisés par le
désir et par une énergie juvénile, ils illu-
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minent la chorégraphie.

Enfin, a Chiteau Rouge 3 Annemasse,
Akram Khan vise «le noyau du geste ».
Le grand chorégraphe londonien d’ori-
gine bengali méle techniques contem-
poraines affiitées et gestes ancestraux
de la danse kathak. I donne 2 voir des
mouvements tournoyants, fugaces et
précis d'une délicate beauté. Avec Ver-

tical Road, ce chercheur insatiable ex-
plore l’espace entre terre et ciel et en fait
€merger une ode poignante au poéte et
philosophe persan Roumi.

Texte: Corinne Jaquiéry

Programme et m;:s;}gnemntsf :vww steps.ch
Billetterie: Service culturel Migros Genéve,
tél. 0223196111,

La compagnie
LalalaHuman
Steps dansera i
Genéve le 14 avrll
auBFM.
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par Cécile dalla Torre

Sur le fil du ring

DANSE ¢ A 'ADC a Genéve, Marie-Caroline
Hominal nous met KO avec «BAT». Eprouvant.

D'un cété, une cambrure féline
montée sur talons aiguilles
ondule dans un pantalon bling
bling. Marie-Caroline Homi-
nal, reine sexy, étire sa
plastique sculpturale dans des
circonvolutions du Dbassin.
Camouflée par une perruque,
elle titube aux heures chaudes
de la nuit. A l'autre bout du
plateau, sans jamais I'effleurer,
un boxeur s'échauffe, donne
des uppercuts dans le vide
(Jérémie Canabate),

Un podium porte la
danseuse en vestale, une fois
mise a nu et souillée d'un liqui-
de couleur tomate dégoulinant
le long des membres, le buste
suffoquant dans I'enferme-
ment d'un sac plastique: cette
image crue et paroxystique de
BAT dans un «beat» accéléré
commotionne sur le plateau de
I'’ADC, a Genéve.

Figure avilie, Marie-Caroli-
ne Hominal montre |'asphyxie,
la soumission d'un corps de
femme aux prises avec des en-
traves de tous genres, comme
cette corde enroulée sur son
visage avec laquelle elle s’auto-
mutile. Celles aussi infligée par
la société de consommation
qu’elle fustige. Lorsqu’elle enfi-
le ensuite son smoking noir, ce
pourrait étre elle la meneuse de

combat, lichant finalement
prise dans des déhanchements
jazzy qui désamorcent une
tension jusque-la crescendo.

Que veut-on voir - ou ne pas
voir - dans ce ring oi1 le combat
ne se méne qu'en solo? Car la
femme et 'homme inondent la
scéne de leur présence, mais
jamais la rencontre - ou
I'affrontement - entre I'un et
l'autre ne se lisent plus loin
qu'entre les lignes. Une «sorte
de schizophrénie», dixit la
danseuse et chorégraphe, qui
se plait & jouer sur I'identité?
En guide de musée —dans un
souffle  d'autodérision  qui
tranche avec la rudesse du
propos -, l'artiste donne finale-
ment sa grille de lecture d'un art
quelle a voulu conceptuel
(faisant entre autres référence a
Bruce Nauman), outre le texte
de Marvin Victor, Dialogue des
Morts qu'elle a livré elle-méme
au public. Dans BAT - lire par
exemple «bon a tirem -, les
coups portés sont rudes, al'ima-
ge de la violence qu'elle affiche
et que I'on regoit de plein fouet,
nous laissant tout bonnement
KO. CECILE DALLA TORRE
Jusqu'au 12 3 'ADC, 82-84 rue des Eaux-
Vives. Genéve. Rés: = 022 339 44 00,
www.adc-geneve.ch

MARIE-CAROLINE HOMINAL
BAT
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par Anna Vaucher

MARIE-CAROLINE HOMINAL

Marie-Caroline Homina]

Rencontre

La danseuse est 4 'ADC avec
sa derniére création, «BAT».
Comme «Bien A Toi» ou
«Before Anal Time»

poses, souvent sexuelles, implorent
lesregar(h.Elles’étimsurlapome
de ses Yves Saint Laurent, écarte ses
Jjambes moulées dans des leggings
dorés. Dans BAT, sa quatriéme créa-
tion, Marie-Caroline Hominal
(MCH), danseuse et chorégraphe,
cherche i exister sur scéne sans
s'exposer, méme si elle semble si
Peudiscréte dans son pull rose fluo.
Pour nier son identité, ou plutot
pour en décliner la multitude, la
Franco-Suisse de 33 ans, vraie cari-

Rél&umasauﬂnelmm
Pamequ’ellempimadhparaiue,oe

n'est plus elle qui donne les coups,

scéniques, déployées péle-méle, un
boxeur professionnel, qu'elle com-

métaphore de I'existencen, philoso-
phait Bertolt Brecht. Ici, Marie-Ca-

roline, fille d’une professeure de
danseetd’tmboucherquiserévait
photographe, se protége de Ia vio-
lence, celle de notre quotidien.

on se sert dans les rayons d’un sy-
permarché, «Hennessy Youngman,
ironiquement, explique quel'on ne
peut plus rien créer que Bruce Nay-
man n'ait déja fait. On évolue ay-
jourd’hui avec tellement de bagage
artistique. Je ne veux Pas que ces
référencessoientimporlantespom
le spectateur, chacun doit faire son
. Elles sont 13 dansun

Marie-Caroline, qui vit entre Ge-

avec son air de blonde pero
faussement désemparée, qu’a par-
tir de ce marché, elle élabore sa

de Cindy Sherman pour la méta-

morphose, de Paul McCarthy, de
Warhol pour les boites de conserve.

) j@i_t__son supermarché

Qui se transforment en fin de
course, aprés une pluie de «vrais
doﬂmm,enmﬂadmdebm
surgi des restes d'une société de

spectacle parle de cela, de surpro-
duction. llyaunescéne,quien
Précéde uneautre, puis encore une
autre. La violence se situe aussi
dans ce besoin. Je Ia vois comme
une énergie qui s’écrase, que je
trouve terriblement belle.»

Etbien qu'elle aspire 2 disparai-

. Ire,C'estson corps, dévoilé jusqua

la nudité, qui est mis en lumiére
dans BAT. Signifiant, au bon vouloir
du spectateur, Barbie And Tony,
Boobs Ass Tits, Bien A Toi, Before
Anal Time, Bel Amour Tyrannique,
Beef After Tea, Burn Anemic Teena-
gers. Ou n’importe quoi d’autre,
pourvu que lui aussi puisse faire
son supermarché chez Hominal,
Anna Vaucher

«BAT» de Marie-Caroline Hominal,
ADC, rue des Eaux-Vives 8284,
jusquiau 12 mai, 022 320 06 06 ou
www.adc-geneve.ch

BAT



NOEMI LAPZESON
MONTEVERDI AMOURS BAROQUES

SUISSE PARIS MATCH
mai 2012
par Jéromr Sicard

culture

NOEMI LAPZESON: ,
«LE MOUVEMENT EST UN DEVELOPPEMENT DE LA PENSEE»

La chorégraphe Noemi Lapzeson revisite, du 22 au 25 mai a Geneve, Monteverdi Amours baroques,
une ceuvre, composée exclusivement de madrigaux du musicien italien, qu’elle a créée il y a vingt ans.

Interview.

Propos recueillis par Jéréme Sicard

Quelles raisons vous ont poussée a
reprendre ce spectacle avjourd’hui? |
avait eu un grand succés & |'époque et
depuis, périodiquement, nous parlions de
le reprendre. Et voila que vingt ans plus
tard, I'opportunité nous est donnée de le
faire; c’est une «recréation» sur la base de
I'ancien spectacle.

Qu’avez-vous souhaité apporter de neuf
a cette mise en scéne? Ca m'intéresse de
voir la réaction du public aujourd’hui. Je
pense qu’une ceuvre peut traverser le
temps si I'émotion qui la sous-tend est
intense et que le contenu reste juste. On it
Montaigne encore aujourd’hui...

Entre le Monteverdi de
1989 et celui que vous
recréez a Genéve, en quoi
voire approche ou votre
compréhension du
compositeur et de sa
musique a-t-elle évolué?
Je ne crois pas que ma
compréhension de la
musique ait évolué; c’est
plutdt moi, dans le vécu de
tous les jours, qui ai changé
dans ma maniére de voir et
de sentir. Naturellement,
I'approche ne peut pas étre
la méme auvjourd’hui que
vingt ans auparavant.

© Carole Parodi

Que voulez-vous montrer
aujourd’hui de Monteverdi?
Le spectacle parle de
I'amour sacré et de I'amour
profane. L'un peut devenir
I'autre et le contraire.

Pourquoi avoir choisi

plus particuliérement

Le Caravage pour illustrer votre propos?
Parce qu'il est exactement de la méme
époque et parce que les rapports entre la
danse et les autres arts m’intéressent.

Dans votre spectacle, ou se situe plus
précisément le lien, voire la fusion, entre
la chorégraphie et I'ceuvre musicale? L'un
est dans I"autre. Comme dans I"amour
profane et dans I'amour sacré.

Est-il possible d’accrocher le public @ un
spectacle de danse en lui racontant

des histoires ou en lui montrant d’abord
des images? Je ne cherche pas @
raconter des histoires ni & «montrer»

des images. J'essaie de donner

un sens scénique & cefte musique du
XVl siécle. De la donner simultanément
a «entendre» et & «voir».

Dans votre spectacle, comment

le contexte scénique influence-t-il
la danse? Encore une fois, I'un
influence I'autre. Nous parlons,

le scénariste Jean-Michel Broillet

et moi, nous échangeons des idées,
nous construisons ensemble.

De quelle maniére I'expression
corporelle vient-elle au support de la
musique et des chants? Le mouvement
est, pour moi, un développement

de la pensée et le chant, une fonction
du corps.

Vous avez pris Le Caravage pour
Monteverdi. Quel peintre auriez-vous
choisi pour accompagner Bach?
Probablement quelqu’un de I'époque.
Ou dlors un peintre contemporain
comme Rothko.

D’ou vous vient cette profonde
empathie pour la musique baroque? De
mon enfance. Ma mére, mathématicienne,
jouait de I'orgue & la maison

et Bach remplissait |'espace quand

je rentrais de |'école. Depuis lors,

il a toujours été mon compagnon

de route. B

Monteverdi Amours baroques

de Noemi Lapzeson,

sous la direction musicale

de Gabriel Garrido

Batiment des Forces Motrices, Genéve
Du 22 au 25 mai

www.adc-geneve.ch
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NOEMI LAPZESON

MONTEVERDI AMOURS BAROQUES

Les passions baroques de Noemi Lapzeson

La chorégraphe genevoise remonte «Monteverdi, amours baroquesy, pigce de chair
et de feu pour sept danseurs et un cheeur

| e
La chorégraphe NoemiLapze-  NoemiLapzeson n'a pas fait ce e peau sanctifiée etdecierge,  raine - qui produit le spectacle

son a fait un réve. Lanuittombe  réye. Mais l'artiste née 3 Buenos ~ d'innocence menacée et de témé- avec le soutien de la Comédie de
et un chant monte vers le ciel. Aires, établie 2 Genéve,amontéil rité orgueilleuse, Genéve et du Gril -, la chorégra-
Trois danseuses abandonnent y a vingt ans Monteverdi, amours Pour sublimer ce mariage, phe dit a propos d'Amours baro-.
leurs robes, dans l'attente du baroques, avec le chef et composi-  révéler,comme la premiére fois, ~ ques: «C'lest une pigce dansée et je
ravissement, Trois grices? Trois  teur Gabriel Garrido. Sous la l'aréte sous I'exubérance de la ne sais pas si elle correspond
amantes? Noemi Lapzeson estsur plume de StéphaneBonvin,le  roche, la coupure sous ledrapé, ~€ncore d notre monde. Ou plutét,
setnc, clle sait qu'elle réve et que  journal de Genéve écrivait: «Misére elle a fait appel 3 Gabriel Garrido jene sais pas si je suis encore de
cequ'elle revit est un spectacle  hébétée et assurance sereine,  etal'Ensemble Elyma. Surla ce monde. Si je retourne malgré
qu'elleamontéaGenéve,ala  sensualité ou spiritualité:Noemi vague, sept danseurs, dontles  toutvers Monteverdi, c'est parce
Salle Patino, en 1990.Sousses  Lapzeson ne fait pasque réunir  fideles et excellentes Marthe quiil m'émeut.» En scéne, des
yeux maintenant, trois hommes,  ces contraires. Car le geste débus- Krummenacher, Romina Pedroli ~ Visages s'oublient dans une

hobereaux ou poétes, chasseurs
peut-étre, fauconniers, pourquoi
pas. Ils se délestent de leurs ha-
bits de velours; ils veulent I'ex-
tase, rien que ¢a. Des chanteurs
poussent al'action - de grace? lls
s'enflamment au nom de Monte-
verdi, leur voix est une caresse qui
console de toutes les infamies.

que chez Monteverdi I'esprit sous
la chair, il donne i voir la jouis-
sance comme contrepoint de
1'élan mystique.» Depuis long-
temps, elle voulait revenir 3 Mon-
teverdi et au peintre Le Caravage,
histoire d'éprouver encore le
pouvoir de leur alliance, mélange

et Marcela San Pedro, vivront
Monteverdi. Sa musique escorte
I'enfance de Noemi Lapzeson,
cette enfance argentine peuplée
de poétes, de musiciens et d'écri-
vains,

Dans le journal de I'Associa-
tion pour la danse contempo-

étreinte; des doigts se mélent
dans une priére. L'allégresse est
un don. Alexandre Demidoff
Genéve, BFM, pl. des Volontaires 2.
Me-je 2 19h, ma ve 3 20h du

22 au 25 mai. (Loc, 022 32050 01,
www.comedie.ch).



RUDI VAN DER MERWE
CELESTIAL SPUNK

LE COURRIER
Cécile Dalla Torre

4 octobre 2012

Rudi van der Merwe: érudit entre ciel et terre

GENEVE ¢ Le danseur et chorégr
sans écorcher le vivant.

aphe p
Entre nudité et artifices, «CelesﬁaFSpunk» touche par sa

CECILE DALLA TORRE

Oui, il finit par faire glisser son
pantalon le long de ses jambes
et par accrocher la ficelle d'un
ballon & son sexe nu. Image
choc chorégraphide par Rudi
van der Merwe dans son der-
nier solo & voir encore ces jours
Salle des Eaux-Vives i Genive,
Dans Celestial Spunk, il a Iallu-
re intrépide d'un danseur jus-
qu'au-boutiste qui puise dans
les moindres recoins intimes de
somn étre — muscle pelvien com-
pris, exploré par le biais de son
travail avec la chorégraphe Cin-
dyvan Acker dont il est aussiin-
terpritte —, pour livrer au final
pas grand-chose de pornogra-
phiique.

De méme, son buste s’har-
nache de piercings servant  at-
tacher les cordelettes de ses
étoiles gonflables rouges et vio-
lettes, & 'image de la Danse du
soleil: cérémoniel par lequel les
membres de tribus amérin-
diennes, poitrines dénudées et
arrimées 4 un point central fi-
gurant le centre du monde, im-
plorent le renouveau de la vie
face & I'astre solaire.

#Celestial Spunk» ouvre la saison
de 'ADC. LAURENT VALDES

Chez le danseur et choré-
graphe originaire d'Afrique du
Sud, ce ne sont donc pas tant
les explorations de postures
physiques qui fascinent, mais
plutét le tracé spirituel et poé-
tique gu'elles dessinent. Celui-
ci emméne sur des voies médi-

tatives qui brouillent les pistes
entre vie et mort. Par ses ra-
cines, il puise aussi aux sources
d'une transe dont il réinjecte la
gestuelle dans sa piece.

Rudi van der Merwe a I'art de
naviguer entre les cultures et
les disciplines artistiques - ce
gros ballon blanc auquel il est
suspendu aux premiires mi-
nutes de la piéce renvoie par
exemple au travail de artiste-
peintre américain Bruce Nau-
man —, $ans pour autant signer
une quelcongue appartenance
marquée. Derriire la silhouette

* fluette de l'interpréte, 35 ans,

'esprit énndit a drudié les
lettres, le théitre et la danse,
en faisant notamment un cro-
chet expérimental auprés de
Mathilde Monnier & Montpel-
lier. 1l s'empreigne, laisse infu-
ser et livre ici le fruit d'une syn-
thise. A I'instar de cette vague
de trentenaires globe-trotters
qui perce aujourd’hui sur les
plateaux de danse par un
contre-pied au  mouvement
dansé.

Son travail part de pistes
qu’il 'a pascherché a agencera

uise dans la symboligue du renouveau de la vie.
i

I'aide d'une dramaturgie, com-
me il 'explique en fin de repré-
sentation un soir donné. Ces
clés et autres sources d'inspira-
tion pas forcément percep-
tibles pour le spectateur, il les
livre bien volontiers dans un
réel souci de partage. Se li-
raient-elles  sinon  d'elles-
mémes dans sa création? Me
risque-t-on pas de s'y perdre,
entre absence de narration et
subtiles références dont sa
pitces est truffée?

Dans la droite ligne de Solsiice
créé en 2011, Rudi van der
Merwe semble pour sa part sa-
voir ol il va, retrouvant ses
ballons de baudruche, fragiles
el |égers, comme partenaires:
signes d'attachement et de li-
berté @ la fois. Leur présence
apporte une touche foraine &
Celestial Spunk, allégeant la
part sombre et funébre de ce
parcours attachant entre ciel
et terre. |

Jusgu'au 7 octobre, 3 20030, sa 19k,
di 18h, Association pour la danse
contemporaine (ADC), Genéve,
sz w 022 32006 06

&t www.adc-geneve.ch



TRIBUNE DE GENEVE
Katia Berger
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Critique

RUDI VAN DER MERWE
CELESTIAL SPUNK

Katia
Berger

Celestial Spunk
* %k

Ra double

Le soleil, source de vie ou
menace de mort? Astre divin
autour duquel tout gravite ou
témoin passif de la destinée
humaine? Le rapport duel que
nous entretenons avec Ra se
répercute dans le double registre
du mot anglais «spunk» (a la fois
«bravoure» et «sperme»), présent
dans le titre de ce solo danse.
Linterpréte Rudi van der Merwe
- dont on a assisté au Solstice en
2011 - incarne la méme dualité en
vouant un culte incantatoire a de
grands ballons figurant le soleil,
tout en manipulant leur ficelle de
sorte a les contréler. Comble de
I’écartélement, une sphére
emplie d’hélium éléve le danseur
dans les airs, mais endolorit ses

piercings aux oreilles, aux tétons
et au scrotum.

Quelques éclaircissements. Sur
scéne, des baudruches retenues
au sol par un fil. Debout, dos au
public, téte inclineée, I'artiste
porte autour du cou I'un de ces
fils surmontés d’'une boule. De
ses membres, il enchaine des
mouvements saccadeés, comme
s’il tracait les symboles d’'un
code. Peu a peu, il détache le
cordon de sa nuque, se tortille,
dénude ses propres lunes
anatomiques, puis rattache plus
tard, désormais nu comme un
ver, d’autres fils aux anneaux qui
lui percent le corps. Douleur et
transcendance. Les associations
permises par cette troublante
chorégraphie flottent a I'avenant
entre gravité et apesanteur,
lourdeur et ironie.

Salle des Eaux-Vives, jusqu’au
7 oct., «<www.adc-geneve.ch»



RUDI VAN DER MERWE
LE TEMPS CELESTIAL SPUNK

Alexandre Demidoff
5 octobre 2012

Rudi van der Merwe, un corps céleste au
travail

Par Alexandre Demidoff

Le danseur sud-africain s’invente une galaxie a la Salle des
Eaux-Vives a Geneéve. Et signe avec «Celestial Spunk» une piece en
forme de déambulation poético-masochiste

Le danseur Rudi van der Merwe est un héron. En préambule de sa piece Celestial Spunk, a la Salle des

Eaux-Vives a Geneve, il se dessine de dos, carrure fine sur longues pattes athlétiques. Il attend I'appel
de I'aube peut-étre, qui répand sa blancheur douteuse devant lui - sur un cyclorama. A quoi
pense-t-il, cet oiseau? A I’Afrique du Sud ou il est né il y a une trentaine d’années? Aux orages d’un
pays déchiré? Au-dessus de sa téte, un ballon flotte comme une tentation. Rudi van der Merwe
pourrait s’envoler, c’est une hypothése a prendre en considération. Mais un rap balaie tout. La téte
dodeline, le ballon tangue, les bras se prennent pour des ailes.

Qu’est-ce que ce Celestial Spunk? Une maniere d’installation, comme disent les plasticiens, ou le
mouvement n’aurait d’autre dessein que de célébrer une vitalité organique - «spunk» signifie aussi
«sperme». Mais aussi I’histoire d’un renversement, ou le bas supplante le haut; ol le corps s’abstrait
de son moule; ou il jouit de ne plus ressembler a aucun autre, pur objet de divagation. Nu a présent,
Rudi van der Merwe se love au sol, ramassé sur lui-méme. Puis il fait passer ses jambes par-dessus sa
téte, histoire d’effacer toute trace du sujet, et ce qu’on voit alors, c’est un monticule avec, en guise de
bute, le postérieur du danseur. La, s’amarre un autre ballon aspiré par le ciel.

Le temps d’un fantasme, I'artiste se projette en accoucheur de galaxie. Autour de lui, d’autres spheres
gonflées a I’hélium attendent son passage, autant d’ames nomades. A genoux, il fixe a ses tétons
deux ballons jaunes sur lesquels se dessine un smiley familier. Puis il s’emballe, téte renversée, torse
et bas-ventre sismiques, dans une fureur de rythmes festifs. Cette danse, insomniaque, est une
délivrance. Au bout de la transe, le silence, et dans ce silence la pesanteur d’une respiration.

Dans un roman qui parait ces jours, I'écrivaine allemande Christa Wolf (décédée en décembre 2011)
fait dire ceci a sa narratrice, exilée a Los Angeles: «<M’est restée une résolution difficile a satisfaire,
demeurée inaccomplie d’ailleurs, ce qui explique sa permanence: suivre la trace des souffrances.» Le
journaliste Philippe Lancon qui chronique le livre dans Libération écrit: «C’est une définition possible
de I'acte d’écrire.» Rudi van der Merwe poursuit, lui aussi, la trace de souffrances - celles qu’il
s’inflige, entre pincements de peau et de coeur, faisant écho a d’autres, enfouies, historiques ou
anonymes. En apothéose, il retrouve ses habits et son ciel. Le héron guette. Les ames passent.
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Marco Berrettini invite a visiter le paradis

Par Alexandire Demidoff

Le chorégraphe d’origine allemande signe a la Salle des Eaux-Vives a
Geneve un fascinant pas de deux, éloge du désir. A voir jusqu’a
dimanche

Une femme, un homme, aimantés, au paradis. Elle et lui, torse nu, dans la béatitude d’un pas de deux
qui ne finirait jamais. C’est cette vision qu’offrent, jusqu’a dimanche, Marie-Caroline Hominal et
Marco Berrettini a la Salle des Eaux-Vives a Geneve. lls sont danseurs, I'un et I’autre. lls sont joueurs,
aussi. Marco Berrettini - qui signe le spectacle - se repait souvent des codes anciens, maniere
d’éprouver leur pouvoir: le disco, I'opérette, lui ont inspiré des piéces. Mais ici, il retourne comme a
un état premier - ou primaire - de la scéne. Il y revient en musicien et en jardinier, concevant | feel 2
comme un bocage suspendu ou le corps est une bande-son. La musique ici, celle que Marco Berrettini
et son complice Samuel Pajand ont composée, est en soi un paysage régulier et entétant, avec ses
dunes et ses arétes surprises. Les danseurs ne sont pas autrement: ils apaisent.

Le choc d’l feel 2, c’est celui de la douceur et de la fluidité. Sur une scéne en forme de clairiere givrée,
arbustes et buissons escortent le va-et-vient de Marco Berrettini et de Marie-Caroline Hominal. Ils
arpentent I’espace en se suivant, bustes ondulants, regards enchainés, petits pas de faune digérant,
ou de Diane au repos. Il ne se passera rien d’autre, ou presque, que cette filature. Qu’est-ce qui se
joue alors dans cette déambulation?

Une évocation postmoderne, c’est-a-dire dupe de rien, d’'une nature édénique? Peut-étre. Marco
Berrettini dessine certes les contours d’un paradis perdu, mais sa patte est celle du farceur. D’un
buisson suspendu tombe une créature feuillue qui ira siroter un milk-shake dans un coin.

Mais | feel 2 est surtout un état - de forme et d’ame. Marco Berrettini et Marie-Caroline Hominal ne
dansent pas; ils habitent I’espace, ’'animent, au sens qu’ils en révelent le courant; épousent sa fiction
- celle d’un Tlot ou d’une bulle; jouissent d’une langueur partagée, ce qu’on appellera aussi un
somnambulisme clairvoyant. Ces deux-la s’épuisent et se rechargent a vue. lls sont conducteurs.
L’état de désir, c’est peut-étre ca.

Cet état-1a, au fond, est un idéal de présence. | feel 2 ne raconte rien a proprement parler. Marco
Berrettini évoque, certes, dans ses notes d’intentions ses lectures, I’'ombre du psychanalyste Carl Jung.
Mais toutes ces références tiennent lieu de combustibles. | feel 2 peut s’envisager sans référent,
comme la mécanique produite par deux corps, deux respirations, deux ondulations en miroir, deux
esprits conspirant a la méme transe. Sa vérité? Le plaisir. Plaisir de s’abandonner a la pente de 'autre,
de formuler la possibilité d’une intimité en scene. Plaisir encore merveilleux de consumer un secret
sans jamais I’éventer. C’'est cette tension, si on veut céder un instant a la psychologie, qui relance
I’attention sans cesse.

| feel 2 aurait pu s’appeler On the road. Ou Les Quatre saisons. Il y a du Jack Kerouac dans cette facon
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de chérir le transport, de chercher I’état second, cet alliage d’acuité extréme et de détachement. Il y a
du Vivaldi dans cette météo des corps et dans ce paysage d’hiver qui reverdit I’air de rien, pour se
muer en jardin des délices, ce que les poetes jadis appelaient un locus amoenus. Un beau spectacle
est irréductible a une clé d’interprétation. Il flotte, c’est tout.

| feel 2, Geneve, Salle des Eaux-Vives (Association pour la danse contemporaine), ve a 20h30, sa a
19h, di a 18h. Rés. 022 320 0606.

LETEMPS © 2013 Le Temps SA
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MARCO BERRETTINI
iFeel2

Pas de cote en milieu arborisé

DANSE ¢ Exploration de la forme canonique du duo a l'unisson,
«iFeel2» refigure en boucle une phrase dansée minimale. Sidérant.

BERTRAND TAPPOLET

Quest-ce qu'une prégnante
expérience chorégraphique?
C’est une vision qui vous donne
l'impression d'un «avant» etd'un
«apres», ol quelque chose
d'indéfinissable a été déplacé en
vous. Réunissant le chorégraphe
et interprete Marco Berrettini et
la danseuse Marie-Caroline Ho-
minal, iFeel?2 est indéniablement
de cette veine-1a: un pur objet de
warm-up existentiel, proposé
par 'ADC a la Salle des Eaux-
Vives, a Geneve. Ou une dispute
philosophique en forme de batt-
le dansée sans tréve ni butée.

La maitrise formelle n'a ici
d’égale que la sensibilité et I'in-
telligence du propos. Il y a chez
Berrettini cet art merveilleux de
moduler sur les attentes du
spectateur d’assister a un «vrai
spectacle», sans que jamais la
chose n'advienne comme c’était
a prévoir. On se souvient alors
des mots du philosophe alle-
mand Peter Sloterdijk, dans Tu
dois changer ta vie!, 'un des em-
brayeurs d’imaginaire de la
création: «Quitter 'horizontalité
du systeme actuel, affronter de
nouveau la verticalité, tenter de
nous grandir par 'exercice.»

Variations sur ritournelle

Alorée, dans les plis d'une
nuit bleue pétrole nappant le
plateau scandé de buissons
suspendus, sorte de biotope
protégé et plasticien diorama,
on croit réver. Torses dénudés,
le bindme dansant explore la fi-
gure du double, exécute, yeux
dans les yeux, en miroir I'un de
l'autre, trois pas croisés a jardin
etde méme a cours. Puis un dé-
placement ternaire en pas tour

«iFeel2y, c’est le danseur et chorégraphe Marco Berrettini et la danseuse Marie-Caroline Hominal. MARIE JEANSON

a tour sautés, chassés, glissés,
modulant constamment leur
amplitude, orientation et vites-
se. Assiste-on a un entraine-
ment pour le prime dansé es-
tampillé Star Academy? Est-ce
un hommage a la danse post-
moderne, ses marches sérielles
géométrisées et déplacements
en boustrophédon parcourant
toujours un identique sillon?
Un peu de tout cela, sans doute.

Lécriture de cetteritournelle
deleuzienne fait I'objet de sub-
tiles variations. Ici, les hanches
accentuent leurs vibrations, lale
haut du corps se brise davanta-
ge. Voyez ces ondoiements fris-
sonnants rapatriant chezla cha-

manique Hominal, cette hybri-
dation de culture populaire et
de référents supposés plus
nobles qui fait le sel de I'ceuvre
dansée griffée Berrettini. Ainsile
jumping jack ou 'arabesque du
ballet romantique néoclas-
sique. Littéralement, la danseuse
est ici cette figure de 'acrobate
athléte, empaumant une ascese
sportive appelée de ses vceux
par Sloterdijk pour le XXI* siecle.

Etrange alien mutant

On entend les voix off des in-
terpretes dans une forme de talk
over, distillant des fragments du
livre de Sloterdijk sur une envoti-
tante partition électro pop. Pour

Twin Paradox, la chorégraphe
Mathilde Monnier abordait le
pas de deux comme entité et ac-
cord premier de la danse, au fil
d'un marathon chorégraphié,
dont iFeel2 garde I'esprit, allant
jusqu’aux limites corporelles,
par un exercice lancinant, inten-
sif. Le burlesque décalé, lui, se
fait discret. Des theses création-
nistes et darwinistes annoncées,
il reste un étrange alien mutant
et primitif camouflé d'une plante
d’appartement, s'extrayant len-
tement de son végétal cocon
pour assurer le ravitaillement
des danseurs de fond. |

Salle des Eaux-Vives, ADC, jusqu’au

11 novembre. Rens: www.adc-geneve.ch
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iFeel2
e & & &

Miroir magique“

Le dossier de presse annonce un

debat dansé opposant le point de

vue creationniste aux theses
darwiniennes sur la sélection
naturelle. Raymonda (Marie-Ca-
roline Hominal) y figurerait la foi
chrétienne, tandis que Taylor
(Marco Berrettini) incarnerait la
doctrine évolutionniste.

Sur scéne, il n'y a guére qu'une
demi-douzaine d'amas végétaux
suspendus aux cintres pour
orienter vers une thématique
aussi precise. Eventuellement
aussi les torses dénudés des
deux interprétes, avatars
ironiques d'Adam et Eve. Ce qui
laisse au spectateur toute liberté
de voir autre chose qu'une stricte
réinterprétation de la Genése
dans ce retour du chorégraphe
italo-allemand au mouvement
corporel - délaissant quelque
peu le référentiel décalé de ses
derniéres performances.

Parmi les pistes ouvertes, il verra
pour commencer un ensorcelant
duo, qui exploite avec maestria
toutes les ressources de |a
répétition et de la variation sur
théme. Le regard rivé I'un a
I'autre, Hominal et Berrettini se
font face, exécutant en miroir les
mémes pas sur la doucereuse
electro pop de Summer Music (le
groupe que forme Berrettini avec
Samuel Pajand). En un peu plus
d'une heure, I'axe spéculaire a le
temps de se déplacer, de se
renverser ou de se rompre
provisoirement. Il finit chagque
fois par se recomposer, donnant
lieu soit & une hypnotique
«battle» soit a I'idéal platonicien
de I'androgynie, selon la lecture
qu'on adoptera. Quelle soit
cynique ou fleur bleue, cette
lecture se teintera forcément
d’humour lorsque les buissons se
mettront a vibrer artificiellement,
joyeuse relance a l'infatigable
fusion du couple nature-culture.
ADC/Salle des Eaux-Vives, rue
des Eaux-Vives 82-84, jusqu'au
1 nov., www.adc-geneve.ch.

MARCO BERRETTINI
iFeel2
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MICHELE ANNE DE MEY et JACO VAN DROMAEL

Kiss and Cry

SCENE Sous I'ceil d’une caméra, «Kiss & Cry» se bricole et se danse ingénieusement du bout des doigts. Un
scénario en minuscule dont I'esthétique, entre onirisme et réalisme, condense I'immensité du souvenir amoureux.

Le train ne sifflera qu'une fois

Kiss & Cry.

Du 16 au 18 novembre,
420h30 (di a 18h)
Batiment des forces
motrices, Genéve,
Association pour la
danse contemporaine
(ADC), Geneve
www.adc-geneve.ch

Photo.

Kiss & Cry
MARTEEN VANDEN
ABEELE

'A laquelle nous assis-
tons a l'invitation de
I'ADC.

CECILE DALLA TORRE

ne vie ratée. C’était déja I'histoi-

re de Toto le héros, un gamin in-

carné a ses heures vieillissantes

par un sublime Michel Bouquet.
«Lhistoire d'un type a qui il n'est jamais
rien arrivé.» Avec Kiss & Cry, Jaco Van
Dormael rallume le flambeau de 'enfance
et de lamémoire par un prisme tout autre:
le regard d'une vieille dame, n’ayant fina-
lement guere osé prendre le train en
marche, apres avoir sauté dans celui qui, a
12 ans, enfouit dans sa mémoire le gotit
mélancolique d'une rencontre furtive.
Treize secondes d'une étreinte de la main
qui laissera pourtant en elle une emprein-
teindélébile. La trajectoire de Gisele est en
somme celle d'une femme a qui il ne se-
rait pas non plus arrivé grand-chose. Hor-
mis des histoires d’amour - cing, ce qui
n’est déja pas simal — qu’elle a pu compter
sur les doigts d’'une seule main.

PETITESSE D'UNE DESTINEE

ATéchelle de la miniature filmée ingé-
nueusement par le réalisateur belge, allure
bon enfant, toutes les vies sont minuscules.
«On a essayé de faire de la magie dans une
démarche d’arte povera, en prenant des
jouets, un vieux train, du sable, de la terre.»
Le sort de sa protagoniste, un Playmobil
coiffé d'un casque de cheveux gris,
n'échappe pas a la petitesse de sa destinée.
Sur le quai d'une gare, ses (dés)amours défi-
lent sur les rames d’une narration esthéti-
quement tres réussie, orchestrée dans un
univers d’enfant. Rigide sur sabanquette de
cuir, Gisele finira par emprunter en bout de
course le «train du souvenir». Et par renouer
avec'image de cette lointaine paume mas-
culine tapie dans I'oubli de sa vie.

Son prénom nous rappelle I'héroine
d'un grand ballet romantique. Rien a voir,
nous disent Michele Anne de Mey et Jaco
Van Dormael, apres la représentation au
Théatre national de Bruxelles' - ol1, depuis
le noir de la salle, les applaudissements des
jeunes tignasses bouclées et des tétes gri-
sonnantes sont aussi unanimes. Et pour-
tant, dans Kiss & Cry, il s'agit bel et bien
aussi d’amour, et de danse, — précisément

de nanodanse, oui le mouvement de la
main figure celui d’'un corps. Signé du jeu-
ne auteur Thomas Gunzig, le texte sur-
prend moins, sans envolées lyriques aussi
fortes que celles de la mise en scéne, qui
laisse subtilement se dissoudre I'imaginai-
re dans le réel. A l'instar de ce nuage de lait
feetal dans lequel le geste chorégraphique
plonge littéralement au fond d'un aqua-
rium, en quéte d’origine.

La danseuse et chorégraphe Michele
Anne de Mey, directrice artistique du centre
chorégraphique Charleroi Danses, en est
'une des interpretes. Seule sa main virevol-
te aux cotés de celle de Grégory Grosjean.
Dont le pied, non sans humour, figurera un
partenaire désastreux de Gisele: un louper
au rayon des amours heureux. Si la piece
semble portée par le couple danse-image,
reflet d'une alliance entre une chorégraphe
et un cinéaste — qui partagent leur vie au-
dela de leur art —, le duo de danseurs en est
aussi un moteur. La figure du couple, dontle
propos questionne la dualité, est-il essen-
tiel pour les deux créateurs? C'est dans le
collectif - la ol il y a le plus d’amour, note
Jaco Van Dormael — qu'ils ont puisé leur
union inventive, dans un travail de bon aloi
avec les techniciens du spectacle.

Sur le plateau aménagé de tous cotés,
ils sont la, déja, pendant que le public
prend place. Une bande d’'une dizaine:
décoratrice, éclairagiste, caméraman, en-
cadrant la danseuse et le danseur. Ceux de
l'ombre sous la lumiere. Ils s'affairent,
s'unissent, un bras sur I'épaule, telle une
mélée de sportifs soudée avant d’affronter
I'adversité. Vétus du noir de rigueur que
porterait un marionnettiste ou du tablier
d’un cuisinier prét a nous concocter un
met inédit, ils s'apprétent a nous livrer
une tranche de vie, entre onirisme et
réalisme.

GOUT D'EPHEMERE

La se joue le théatre dans le making of
du film, celui d'une troupe sur scene incar-
nant son propre role. Ce sont eux les
comédiens de Kiss & Cry, piece choré-
graphique autant que cinématogra-
phique, et donc quelque peu théatrale,
qui fagonnent sous nos yeux curieux les
rouages de la création, et pas seulement
artistique. Car on y parle aussi de nais-
sance, et de disparition. Son écriture se
refait tous les jours, confient ses créa-
teurs. Un gotit d’éphémere qui épouse le
tempérament des amours de Gisele.

Coté cour, lorsque nait la lumiere des
premiers instants, du haut d’'une table de
cuisine - celle de Michele Anne de Mey et
de Jaco Van Dormael —, un arbre de cinq
centimetres peuple un univers nu que vien-
dront combler des corps en figurine. Com-
me au bord du précipice, sur le fil, I'arbris-
seau semble sur le point de basculer.
Fragiles elles aussi, les mains des inter-
pretes vacillent. Entonnent le jeu sensuel,
parfois amnésique, d'un ballet érotique. Les
silhouettes humaines évoquées s'apprivoi-
sent, se cabrent, se repoussent. S'attirent en
s’aimant. Le pas timide d'un index glisse ala
rencontre d'une bribe de peau, du majeur
prend appel, s'élance a I'assaut de I'étre
désré, 'emboite, puis I'escalade.

Ces conquétes galantes qu’on observe
a distance dans 'instant, tandis que I'ob-
jectif de la caméra les frole, hypnotisent le
regard, rivé sur I'écran de cinéma o, par
un effet de loupe, ces pouces dansants
avivent le corps entier de I'étre courtisé.
Etrangement, étonnamment, la prouesse
de la dextérité dessine des contours inex-
plorés. Dans Kiss & Cry, elle use des ver-
tiges du ceeur. Ne disait-on pas plutdt que
les mains sont le reflet de I'ame? L oeil, lui,
demeure éberlué.
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L’amour fou, au doigt et a I’ceil

Par Alexandre Demidoff de retour de Bruxelles

Le cinéaste Jaco Van Dormael et la chorégraphe Michéle Anne De Mey
signent une folle saga digitale. Les deux artistes belges marient
cinéma et danse. Leur prodige est a I’affiche dés vendredi a Genéve

Les histoires d’amour sont des légendes. Ses protagonistes en brodent I'origine, font défiler dans la
mémoire ses guipures, récrivent le détail qui console de I’ensemble. La Iégende tient lieu de
dividende, quand la fortune est passée. Kiss and Cry, dés vendredi au Batiment des forces motrices a
Geneve, répand I'encens de cette légende. Avec ce spectacle, le cinéaste Jaco Van Dormael et la
chorégraphe Michele Anne De Mey construisent un mausolée pour amants, sauf que ce mausolée est
traversé par un train électrique emprunté au Pere Noél; habité par des personnages Playmobil; balayé
par des doigts butineurs, de ceux qui arrachent des larmes sur les claviers.

De quoi parle-t-on? D’une piéce qui, créée au printemps 2011 a Charleroi, ne cesse de tourner a
travers le monde. Au cceur de cet engouement, ce que Michéle Anne De Mey et Jaco Van Dormael,
deux artistes belges unis a la ville et a la scéne, appellent la «<nanodanse». Qu’entendent-ils par 1a?
Une piece pour phalanges, figurines, caméra fureteuse et grand écran. En préambule, la scene
roucoule, de rossignols en mésanges. La nuit enveloppe encore Gisele, I’héroine de Kiss and Cry. Elle
a 100 ans, elle a 20 ans, elle n’a pas d’age, mais se rappelle treize secondes qui ont fait de sa vie une
romance. Une nuit dans un wagon, le cahot la jette contre un inconnu, leurs doigts s’entremélent et
cette pression la marque a jamais. Désormais, elle cherchera ces mains partout.

Un peu cucul? Non, joli comme une comptine. Mais voici que sous nos yeux paradent un soupirant a
genoux, une exaltée sur pointes. Des violons a chiffonner le ciel accompagnent leurs pas de deux. Ces
héros sont en vérité les mains de Michele Anne De Mey et du danseur Grégory Grosjean, filmées en

direct sur un plateau miniature - moins d’un metre a vue de nez - et projetées sur I’écran.

Pourquoi cet engouement, alors? Parce qu’ici, des artistes éprouvent le vertige de I'illusion. Ils testent
un accessoire; exploitent une matiére, sable ou eau; concoivent leurs épisodes comme autant
d’installations miniatures, ceuvres volatiles que la caméra sublime en paysage. lIs font feu de toutes
les ficelles, tout a leur métier d’'ombres. Leur gloire? Composer un objet a facettes ou tout se tient, le
texte de Thomas Gunzig, la mise en scéne de Jaco Van Dormael et les pas chassés de I'index et du
majeur. Les doigts énamourés de Giséle ne font-ils pas écho a la facture du spectacle?

Ce qui s’exalte, c’est le double jeu: le truc est exhibé, mais il n’éteint pas le sortilege. L’exécutant
agit, téte froide, mais la fiction palpite, appelée autant par le geste imparable de I'interpréte que par le
désir du spectateur. Kiss and Cry abuse parfois de la séduction. Mais touche parce qu’il joue sur ce
ressort de toujours, ce ressort qui est I’enfance du théatre: étre ébloui et comprendre d’ou ca vient.
On admire la technique: ces doigts effilés qui tournoient sur une plaque de glace, le temps d’une
virtuosité de patin; ces mains qui batifolent sur un trapéze, pour faire vivre une passion d’acrobate;

http://www.letemps.ch/Facet/print/Uuid/bad5349c-2e9b-11e2...
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mais aussi cette humanité miniature figée sur une banquise, menacée par une crevasse. Car c’est de
cela qu’il est question: des fantdmes qui restent quand le bal du désir est passé; de ces amis disparus
qui errent dans le chateau ambulant de nos mémoires; de ces amours qui clapotent en murmures. Il y
a soudain cette glace qui crisse et s’ouvre sous les pieds de Gisele. Un trou noir, celui ou
s’engouffrent carnet Moleskine, agenda et éventail. Parfois, une formule chasse le spleen: «L’amour
est comme une rape a fromage. Pour le fromage, c’est bien. Pour le reste, ca ne sert a rien.»

Kiss and Cry est un requiem. D’un chapitre a I'autre, une vieille dame fait le guet dans sa maison. Une
girafe meurt dans un jardin dévasté. Un homme, une femme s’aiment a une fenétre. Des mains jouent
les consolatrices. Le Marquis de Sade, qui n’est pas un sentimental, écrit dans Aline et Valcour ou le
roman philosophique: «Sur les traits que ma main trace, le chagrin coule malgré moi.» Il y a quelque
chose de cet ordre-la dans cette saga digitale. Avec, en guise de clarté, la fantaisie de Jaco Van
Dormael et de Michele Anne De Mey. IIs ont fomenté un début de fable dans leur cuisine, posant ici et
la les jouets de leurs enfants. Puis ils ont appelé des amis. La suite s’est inventée dans leur grenier.

Gisele est une femme-araignée. Sa toile est une féte.

Kiss and Cry, Geneve,

Batiment des forces motrices,

du 16 au 18 novembre,

ve et sa a 20h30, di a 18h. 1h20. Billetterie: www.adc-geneve.ch
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PRISCA HARSCH et MARTIN RAUTENSTRAUCH
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Mordu
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| ’art brut version
dansee

La psychiatrie du XIXe siécle
internait pour érotomanie les
sujets, surtout féminins, atteints
de I'«illusion délirante d’étre
aimés». Ce fut le cas de Jeanne,
enfermée a I'asile de Saint-Anne
dans les années 30, et dont le
meédecin a conservé les innom-
brables lettres d’amour quelle lui
adressait quotidiennement.
Jeanne a Benoit dans la peau.
Elle a «besoin de son odeur, de
sa consistancey. Elle «se
masturbe pour s'imaginer quelle
fait 'amour avec lui». Elle «écrit
de la main gauche parce gu'elle
s’est trop servie de la droite».
Aux yeux de cette mystique, «le
Christ érotise tout». Bref, Jeanne
est animée d’'un amour fou.

Fou au sens clinique. Ce qui vaut
a ses écrits d’entrer dans la
catégorie de I'art brut, cette
production obsessionnelle
propre aux aliénés les plus
créatifs. Et ce qui vaut a Mordu
d’intégrer certaines particularités

de I'art brut. La répétition, par
exemple - la danseuse Prisca
Harsch (une passionnée des
passions amoureuses, comme en
témoigne son Humperli créé en
2008) réitere ainsi au sol les
mouvements lents ou nerveux,
toujours ritualisés, de son coit
imaginaire. Ou I'accumulation: le
sculpteur Martin Rautenstrauch
amasse parallélement les
volumineux objets dont il se
servira pour construire en temps
réel un édifice qui finira par
saturer I’'espace.

Les deux artistes n’interagissent
a aucun moment. Leur rencontre
est aussi impossible que l'est le
désir de Jeanne. Mais leurs actes
se répondent en scellant ce que
la piéce a de plus beau, quand les
jambes ouvertes dressées vers le
ciel riment notamment avec les
échelles triangulaires érigées par
le plasticien. Quand les vrilles du
bassin imitent les tours d’écrous.
Ou quand les soupirs éperdus
font écho a ceux de I'effort
manuel.

Salle des Eaux-Vives, rue des
Eaux-Vives 82-84, jusqu’au 9
déc., rés. 022 320 06 06,
www.adc-geneve.ch
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Les petites morsures d’une érotomane

Par Alexandre Demidoff

La chorégraphe Prisca Harsch et le plasticien Martin Rautenstrauch
s’inspirent des mille et une lettres d’une érotomane prénommee

Jeanne et signent a Genéve une piece aussi méditative que belle

Ca, la petite Jeanne ne I'aurait jamais imaginé. Qu'un jour, une danseuse jouerait sa vie; qu'un jour, sa
misére serait la lumiére de nos nuits; gu'un jour encore, sa folie serait un cérémonial énigmatique, un
escalier dressé vers le ciel faute de mieux, une liturgie au cas ou Dieu aurait des oreilles. Non, Jeanne

ne pouvait qu'ignorer cette postérité, celle que lui offre ce week-end encore la danseuse Prisca Harsch
et le plasticien Martin Rautenstrauch dans Mordu, a la Salle des Eaux-Vives i Genéve.

Comment aurait-elle su, la petite Jeanne, que sa vie est une ligne de force? Dans les années 1930, elle
est enfermée i Sainte-Anne; elle a le corps gauche et une main obsédée qui quéte le plaisir, une autre
qui prolonge |'extase dans des petits mots, murmures des murs adressés a son medecin. Elle voudrait
tant qu'il soit & elle, qu'il la posséde, alors elie lui écrit, trois cents lettres au quotidien. De ce
mausolée de papier, Prisca Harsch et Martin Rautenstrauch ont voulu faire le théatre d'un désir.

Epanchement? Non. Géographie. C'est-a-dire naissance d'un espace. Mordu procéde d'une tension
entre deux mouvements. Sur un plateau miniature tapissé de blanc, Prisca Harsch s'abandonne a la
volupté, jambes écartées, visage effacé. Martin Rautenstrauch, lui, dresse des échelles qui forment
bientdt une tour. Rien a voir avec Jeanne? Non, rien. Sauf la solitude a I'ceuvre, sauf 'obsession du
geste juste, sauf I'absence au monde. Mordu n'illustre pas, il libére un courant - érotique, vital - il le
transfigure en cérémonial sans objet apparent, en paysage brut, c'est-a-dire trés sophistiqué.

Sur sa planche, Prisca Harsch est a présent submergée par les lettres de Jeanne. Elle les lit au hasard,
les glisse par paquets sous son pull et la voici engrossée par elle-méme. Puis elle revét une robe
nuptiale et dans un chant fauve épouse le réve de la petite Jeanne, qui n'aurait jamais imaginé ¢a, que
sa fureur d'amour deviendrait poéme.

Maordu, Genéve, Salle des

Eaux-Vives, saa 19, dia 18h;

rens. et loc, adc-geneve.ch; Th
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IFeel2 — du 31 octobre au 11 novembre — Marco Berrettini
se lance dans un duo, ou mieux, une battle, avec Marie-Caroline
Hominal. Une confrontation dé e pour raconter un certain
monde en devenrr.

Marie-Caroline Hominal
et Marco Berettini
Photo: Christian Lutz

Repéres biographiques

Marco Berrettini est champion
allemand de danse disco en 1978.
Il se forme a la London School of
Contemporary Dance, a la
Folkwangschulen Essen. Il étudie
I'ethnologie européenne,
I"anthropologie culturelle et les
sciences théatrales a I'Université de
Francfort et monte parallélement
sa compagnie *MELK PROD avec
laquelle il crée une douzaine de
spectacles, dont les plus récents,
iFeel (2009) et Si Viaggiare (2011).

iFeel2 création

Direction artistique et conception:
Marco Berrettini

Interprétation: Marco Berrettini,
Marie-Caroline Hominal

et Samuel Pajand

Musique : Summer Music
Scénographie et lumiéres: Victor Roy
Costumes: *MELK PROD.

Salle des Eaux-Vives
82-84 rue des Eaux-Vives
1207 Genéve

du 31 octobre au 11 novembre
a 20h30

samedi a 19h, dimanche 3 18h
relache lundi et mardi

Rencontre avec I'équipe artistique
a l'issue de la représentation
du jeudi 1° novembre

Billetterie www.adc-geneve.ch
Service culturel Migros
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Is parlent de cette collabo-

ration depuis quatre ans.

Pendant quatre ans ils se
mm rencontrent, discutent et écri-
vent un texte sur la beauté qui va
courir le long de cette piece aux
entrées multiples qu’est iFeel2.
lls s’€changent des livres, com-
mentent Tu dois changer ta vie de
Peter Sloterdijk. Du philosophe
allemand, ils apprécient la ma-
niére d’appréhender le monde a
rebrousse-poil: pourquoi la philo-
sophie depuis les Grecs axe-t-elle
sa pensée autour de la mortalité
de 'lhomme, de sa finitude, son
destin, son néant? Pourquoi ne
I'ancre-t-elle pas dans la vision
d’'un étre naissant a qui rendre
sa puissance? De cette pensée,
Marco Berrettini et Marie-Caroline
Hominal font ceuvre en reprenant
le fil de la création.

Dans ’ceil du panda

La scene est une forét originelle,
loin de I'Eden et de la confron-
tation des sexes, une forét sans
référence biblique ni péché, ou se
retrouvent toutes les plantes et
créatures. Parmi elles se fondent
et se distinguent a peine deux
danseurs. Incontaminés encore,
ils laissent les choses venir a eux
et dicter leurs mouvements. Sur
une partition de soixante minutes
réalisée par Summer Music a
partir de chansons de Marie-Ca-
roline Hominal, Marco Berrettini
et Samuel Pajand, les tableaux
s’enchainent et se déchainent. Le
duo ne fait pas couple, mais s’ins-
pire des battles de hip hop. Les
corps forgés par des tempi musi-
caux différents s’affrontent dans
des défis organiques et référen-
cés. On voit le chaos se faire et se
dissoudre, un ordre réapparaitre

et se défaire comme un état des
lieux de I’évolution du monde.

Dans les semaines qui préce-
dent leur premiere répétition, au
printemps dernier, ils ont passé
enrevue les théses sur I’évolution.
Un panda les observait, et il était
question d’inviter sur scéne I'em-
blématique animal des création-
nistes, I'’énigmatique phénomeéne
dont les frasques existentielles
viennent prouver l'inadaptabilité
a la société contemporaine: ses
fausses couches, dépressions,
suicides, homosexualité tardive
et infanticides décousent tous les
conforts théoriques. Evolution-
nisme, créationnisme, gnose, tout
est convoqué dans la réflexion,
rien n’est retenu par facilité. Lin-
confort a joué dans la rencontre
de ces deux danseurs-la.

Car iFeel2 s’est décidé sur I'affi-
nité des interprétes. Pourtant,
leurs formations, respectivement
classique et disco, leurs univers
musicaux, leurs références plas-
tiques et littéraires ont gravé dans
le corps de chacun une mémoire
que tout distingue. Reste qu’ils
partagent la méme curiosité d’al-
ler voir au-dela des cercles de
pensées et de mettre en jeu leurs
corps pour en laisser lire I'enthou-
siasme et la discipline. Une condi-
tion pour revenir a l'origine (du
mouvement, du monde).

Héléne Mariéthoz
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6000 miles away — le 12 avril au BFM — Sylvie Guillem ouvre le
festival Steps avec trois pieces commandées a des chorégraphes
qu’elle cherit. Alexandre Demidoff, veinard, I'a rencontrée a la Haye

William Forsythe et Sylvie Guillem pendant la création de Rearray — Photo: Gilles Tapie

ans le vent du nord, une
étoile. Il bruine en bour-
rasques sur La Haye, en

I cctte fin janvier. Les vélos
titubent, les arbres branlent, Sylvie
Guillem, elle, se concentre, thé vert,
kiwi et banane a portée de main,
dans sa chambre d’hétel. Ce jeudi
soir, elle ouvrira le Holland Dance
Festival, au Lucent Dance Theatre.
La salle bourdonnera, d’élans et de
tendresse, comme partout en Euro-
pe, a chaque fois qu’elle danse. De-
puis ce jour de 1984 ou Rudolf Nou-
reev fait d’elle son Odette/Odile,
elle est révérée. Le Lac des cygnes
est une eau de jouvence.

Les balletomanes, comme les
amateurs d’opéra, célébrent le
talent. Leurs nuits sont sacrées,
hantées par des héros et des hé-
roines dont ils tressent la légende.
Sylvie est miraculeuse, quand elle
danse pour Bob Wilson Le Martyre
de saint Sébastien. Sauvageonne
quand elle claque la porte de 'Opé-
ra de Paris, dont elle est l'infante
adulée. Nomade et princiére quand
elle rejoint, a 25 ans, le Royal Bal-
let de Londres. Mais aussi cavalié-
re quand elle se met a nu dans Le
Monde 2, en une du magazine. Elle
y expose sa mécanique, sa muscu-
lature souple d’enfant prodige de la
gymnastique. Elle y parle aussi de
Pilar, sa grand-mére catalane ado-

rée qui I'a élevée, de son pére Joa-
chim qui n’allait pas a I'opéra et de
sa meére Jeannine, professeure de
gymnastique.

Sous ses chaussons, les épi-
thétes se ramassent en bouquets,
comme les roses dans sa loge.
C’est cette Sylvie Guillem que les
festivals convoitent — Steps en a
fait sa téte d’affiche — comme un
signe de distinction, un gage de
noblesse. Lartiste n’entretient pas
son mythe, elle aspire a la surprise
de la forme, au téte-a-téte avec des
créateurs a priori étrangers a son
monde, comme le chorégraphe
anglo-indien Akram Khan ou I’An-
glais Russel Maliphant.

La barre trés haut

A La Haye, Sylvie Guillem va tenir
sa promesse. Elle nous le confiera
plus tard: plus les années passent,
plus le trac est grand. Si elle n’était
pas a la hauteur? Elle présente
6000 Miles away, trois piéces qu’el-
le a choisi de faire résonner en-
semble: deux dans lesquelles elle
danse, Rearray de William Forsythe
et Bye de Mats Ek, une troisiéme,
27°52” signée Jyri Kylian. Ce tripty-
que est ’lhommage de la danseuse
a ses maitres: en 1987, alors qu’elle
est encore a 'Opéra de Paris, elle
danse pour un jeune chorégraphe
aussi déstabilisant que captivant,

William Forsythe; sous les ordres
de Mats Ek, elle a été une Carmen
broyeuse de garcons et fumeuse
de cigares.

Parce que 6000 Miles away est
une histoire de fidélité, c’est aussi
un miroir a reflets capricieux. Pas
une image, non. Mais un théatre
corporel a multiples détentes.
Dans Rearray, elle et son partenaire
Massimo Murru (étoile a la Scala de
Milan) déchirent la nuit industrielle
voulue par Forsythe. Elle et lui en
jean, t-shirt, comme des fugueurs
dans lajungle de la ville. Des cordes
tremblent, un piano méle sa dou-
ceur a la vibration. Pas d’épanche-
ment pourtant. Mais un pas de deux
sec etimplacable de précision. Il ar-
rive que la sensualité soit cérébrale.
Ce qu’on voit, ce sont deux félins ef-
flanqués qui joutent a distance, in-
ventent des accords provisoires et
se fondent, en apothéose, dans un
méme mouvement.

Sylvie Guillem s’y montre en sty-
liste, préoccupée d’abord par les
figures de I'art, fussent-elles aus-
téeres. Tout autre vision avec Bye
de Mats Ek, cet artiste qui chérit le
drame et sait lui donner un corps
— de folie, parfois. Ce qu’on entend
d’abord, c’est Beethoven, une sona-
te pour piano jouée par Ivo Pogore-
lich. Ce qu’on découvre ensuite, sur
une boite en forme de fiit, c’est un

ceil en gros plan, puis un visage, ce-
lui de I'interpréte. De ce catafalque
dressé vers le ciel surgit bient6t
une main, celle de Sylvie Guillem,
main de naufragée peut-étre, de
fantome qui cherche a échapper a
la vague sombre de I'oubli.

Bye est une élégie virtuose, le
roman d’une résurrection. Comme
aspirée par le piano de Pogorelich,
Sylvie Guillem s’échappe du pays
des ombres. Jupe canari, chemi-
sier de printemps, elle s’épanouit
comme Alice dans le jardin de ses
merveilles, enchaine les sauts, les
écarts de trapéziste, diablesse et
enfantine, plus diablesse qu’enfan-
tine en fin de compte. La beauté de
la piece est la: l'artiste épouse la
musique; son corps est un clavier
intempérant. A la derniére note, le
public 'ovationne debout. Dans la
nuit de La Haye, 'océan est un souf-
fle. Une étoile vient de passer.
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Sylvie Guillem en travail dans son studio — Photo: Lesley Leslie

Repéres biographiques

Sylvie Guillem, d'abord gymnaste
de compétition, est formée a I'école
de danse de |'Opéra de Paris. Elle est
nommeée en 1984 Etoile par Rudolf
Noureev a l'issue de son premier
Lac des cygnes, a dix neuf ans.

Elle danse tous les réles principaux
du répertoire classique avec I'Opéra
de Paris, qu'elle quitte en 1988
pour rejoindre le Royal Ballet de
Londres. Elle crée également
plusieurs chorégraphies de Maurice
Béjart, Mats Ek, William Forsythe,
Russel Maliphant, Akram Khan.

Rearray

Chorégraphie : William Forsythe
Musique : David Morrow
Costumes: William Forsythe
Concept lumiére: William Forsythe
Réalisation lumiére: Rachel Shipp
Danseurs: Sylvie Guillem

et Nicolas Le Riche

27'52"

Chorégraphie: Jiri Kylian
Musique: Dirk Haubrich
(composition nouvelle qui se base
sur deux piéces de Gustav Mahler)
Décor: Jiri Kylian

Costumes: Joke Visser

Lumiére: Kees Tjebbes

Premiére: 21 février 2002,

Lucent Danstheater,

Den Haag NDTII

Danseurs: Aurélie Cayla

et Lukas Timulak

Bye

Chorégraphie: Mats Ek
Musique: Ludwig van Beethoven
Piano sonata Op. 111,

Arietta Recording interprétée
par Ivo Pogorelich

Décor et costumes:

Katrin Brénnstrom

Lumiére: Erik Berglund
Filmographie: Elias Benxon
Danseuse: Sylvie Guillem

adc — Batiment des Forces Motrices
Dans le cadre de Steps,

festival de danse du Pour-Cent
culturel Migros

le 12 avril 3 20h30

Location Service Culturel Migros
Genéve / Stand Info Balexert /
Migros Nyon La-Combe
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BAT — du 2 au 12 mai — Marie-Caroline Hominal balance quel-
ques uppercuts bien référenceés dans les stéréotypes de la repre-

sentation chorégraphique

Photo: Frédérik Lovino

Repéres biographiques
Marie-Caroline Hominal a suivi une
formation a la Schweizerische
Ballettberufschule & Zurich puis la
Rambert School of Ballet and
Contemporary Dance a Londres ou
elle intégre la National Youth Dance
Company. Elle est ensuite
I'interpréte entre autres de Gilles
Jobin, Giselle Vienne ou encore

La Ribot. Elle initie son propre
travail en 2002. Elle crée Fly Girl
(2008), Yaksu Exit Number 9 (2010),
Voice Over (2011) et Duchesses
(2009) avec Francois Chaignaud.
MCH produit également des vidéos
et des performances, dont Patricia
Poses by the Pop Machine présenté
a La Batie - festival en 2011.
www.madmoisellemch.com

BAT création

Conception et chorégraphie:
Marie-Caroline Hominal
Performeurs:Jérémie Canabate et
MCH

Texte Dialogue des Morts:

Marvin Victor

Autre texte et vidéo Untertitel: MCH
Animation vidéo: Jérome Seewer
Scénographie: MCH

Musique originale et design sonore:
Clive Jenkins

Création lumiére: Jonathan O'Hear

adc — Salle des Eaux-Vives

du 2 au 12 mai a 20h30

samedi a 19h

Relaches dimanche, lundi et mardi
Rencontre avec I'équipe artistique
a l'issue de la représentation

du jeudi 3 mai

Billetterie: www.adc-geneve.ch
Tél. adc: 022 320 06 06

Service culturel Migros / Stand Info
Balexert / Migros Nyon La Combe
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es créations de Marie-Caro-

line Hominal sont comme cer-

taines chansons:elles portent
I cn elles leur époque du tout a
'image iconique mise en abyme et
une intemporalité. Cette derniére
laisse sourdre laforce tellurique des
animalités et émois anciens. Avec
BAT, l'artiste travaille sur le camou-
flage, le passage d’un état de corps
a 'autre en pointant le vétement, la
perruque arborescente, comme em-
brayeur de mouvements.

Dans sa chanson de gestes, il y
eut d’abord I'ére de I'extimité, de
la surexposition du moi scénique
jouant parodiquement de sa toute-
puissance martiale, boxant un réel
ombré de failles. La «Bat Girl» s’ex-
hibe alors avec autant de violence
que de dérision face a un certain
répertoire. Ainsi son Fly Girl la
découvre en chaussons de balle-
rine, demi pointe, que prolonge un
haut, facon théatre aux armées.
Voice Over lui permet ensuite de
réactiver les grands écarts du bal-
let pantomime Giselle.

Acontrario,BATs’annoncecomme
un pari sur 'anonyme, la dissimula-
tion, la disparition. Les corps pris
en charge par la chorégraphe et in-
terpréte s’approprient librement,
aléatoirement, des signes culturels
codifiés venus d’univers croisant la
boxe, les arts plastiques, la mode, la
guerre, la catastrophe et le forain. Le
désir originel est d’aller au-dela d’un
stéréotype de la représentation du
corps et donc du chorégraphique.
Ainsi la figure du clown triste, af-
faissé en lisiere de burn-out, dont
les postures et le vertige du masque
étrangement grotesque emprunte
moins a Cindy Sherman qu’a Ugo
Rondinone et au divertissement
disneyen savamment subverti. Le
visage entouré d’une corde suscite
la désorientation chez linterpréte.
De maniére plus prégnante qu’une
campagne imagée d’Amnesty Inter-
national, il sait dire 'anonymisation
d’une anatomie violentée.

Danse avec les coups

L'écrivain haitien prodige Marvin Vic-
tor, auteur de I'halluciné et joycien
roman, Corps mél€s, sur le tremble-
ment de terre insulaire et la perte
totale des repéres qu’il suscite, est
convié ici a ressusciter les chiméres
vocales présentes dans Voice Over.
En traversant I'espace d’un salon,
Hominal dialogue alors, en mode
apaisé, avec les revenants Riccardo,
Andrew et Bobby, ses amis virtuels
qui circulent dans la vie comme on
glisse dans la mort. Entre délire et
nostalgie, un texte dense, onirique
et baigné de la beauté tragique
d’'un monde en déréliction fait ainsi
face a une partition chorégraphique
voulue d’une extréme physicalité.
Confronté a un étre qui joue autant
du vacillement que du déséquilibre
et de la déstructuration posturale,
BAT installe I'anatomie en action
d’un athléte. Issu d’'une prestigieu-
se lignée pugilistique romande,
I’lhomme s’adonne au shadow
boxing, comme a I’entrainement.
«Le boxeur, c’est a mes yeux: la
précision, l'intensité, la rigueur, le
frontal, le combat, la solitude, alors
que moi, en paralléle, je suis dans le
chaos, la confusion, le désordre, la
couleur, la fragmentation.» Tour a
tour nue, canine ou serpentine, dé-
glinguée sur hauts talons, en pose
néoclassique rapatriant le body-
building ou le visage encordé, la
«Bat Girl» tuile et vampirise les
bodymade qui invitent a déconno-
ter le corps et déhiérarchiser ses
représentations.

Lartiste s’est souvenue des écrits
brechtiens. Ceux qui puisent dans
la boxe, un microcosme du show de
la société capitaliste et de son habi-
leté a écouler des corps sur le mar-
ché devenus produits manufactu-
rés. Donner et encaisser des coups.
Tout I'art débondé par l'artiste, entre
figures de corps combattants ou
défaits et amorces de fictions mé-
lant la philo et la danse énergique
qu’est le Jumping Jack, tient dans ce
mouvement qui épouse l'errance et
la métaphore de toute vie.

Bertrand Tappolet
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s LA FEPrISE

En France, la tendance au retour sur ceuvre se caractérise
par un engouement pour la danse des années quatre-
vingt. En Suisse, la danse contemporaine est encore jeu-
ne et I'on parle plus volontiers d’un retour des années
nonante. Preuve en est: la saison chorégraphique de
I’adc compte deux reprises (A+B=X de Gilles Jobin, De
lair et du vent de Pierre Droulers) et une recréation
(Monteverdi Amours baroques de Noemi Lapzeson).
Les théatres comme le public en sont friands, mais la
nostalgie n’explique pas tout. Limpact laissé par certai-
nes piéces est plus fort qu’on ne le croit. Hier percute
aujourd’hui, comme en témoigne cette spectatrice a la
sortie d’A+B=X en octobre dernier a la Salle des Eaux-
Vives: «Cette pieéce m’avait marquée il y a quinze ans et

j’avais hate de la redécouvrir. Au fur et a mesure, tout
m’est revenu en mémoire, le nu ambivalent, les baskets,
la musique des Young Gods, les lévres de Franco B, mes
sentiments d’alors, ’'ambiance dans le foyer du théatre.»

Alors, madeleine proustienne, quéte de la trace ou
constitution d’un répertoire ? Pour le Journal de ladc,
Rosita Boisseau, journaliste de danse pour le quotidien
Le Monde, se penche sur cette bombe sentimentale qui
emballe public et programmateurs.

En écho a ce regard francais, quatre chorégraphes ge-
nevois — Noemi Lapzeson, Gilles Jobin, Foofwa d’Imo-
bilité, Guilherme Botelho — reviennent sur les raisons qui
les ont conduits a reprendre ou se retourner sur une an-
cienne piéce. Notre dossier.

1982: Pascal Gravat, Mathilde Altaraz et Jean-Claude Gallotta dans Daphnis é Chloé — Photos: Guy Delahaye




dossier / journal de I'adc n°®57 / avril — juin 2012 / 5

Ala
recherche
des pas
perdus

ouvenir. C'était en 2007.
Sur le plateau du Théa-
tre national de Chaillot,
I ; Paris, le chorégraphe
Jean-Claude Gallotta proposait une
nouvelle lecture de son ballet-féti-
che Ulysse, créé en 1981. Cette ver-
sion intitulée Cher Ulysse envoyait
un courrier urgent au héros de la
mythologie grecque pour lui confier
combien tout avait changé depuis
le début des années quatre-vingt.
Et de fait, quelle étrange affaire que
ce périple au pays d’Ulysse. Jamais
depuis fort longtemps on n’avait
ressenti un tel sentiment de beauté
et de gentillesse curieusement en-
tremélées, un tel élan de lyrisme et
de joie. Cette bombe sentimentale
contenait une danse au dynamisme
enlevé dont les multiples trajets ga-
lopaient sur les traces encore chau-
des d’'une jeunesse pourtant bien
loin. Un vrai coup de soleil en hiver!
Cette saveur des années quatre-
vingt, que I'on retrouvait par hasard
grace a cette reprise, libérait un flot
d’émotions vives et nostalgiques.
En réalité, on avait oublié. Oublié
la joyeuse et belle danse de ces
années-la! D’'un coup, on prenait la
mesure du temps passé et de I'évo-
lution de l'art chorégraphique, des
changements profonds qui avaient
bouleversé les plateaux depuis
trente ans. Changements d’essence,
de cap, de tons, la danse contempo-
raine, et plus généralement le spec-
tacle vivant, se sont mis au diapason

d’une époque anxiogéne, colorée du
noir de tous les conflits mondiaux et
de la crise, au risque d’y perdre son
teint de jeunefille.

Le tourbillon de la vie

Cing ans apreés. Le nombre de pié-
ces des années quatre-vingt remi-
ses au gout du jour par les choré-
graphes se multiplie aux affiches
des théatres. Mais encore, ces spec-
tacles cartonnent et remplissent les
salles. Logique. Le choc visuel et
émotionnel de ces ceuvres directes
et jouissives qui «dansent pour de
vrai» remplit le contrat de confiance
du spectateur avec lart chorégra-
phique comme il faut s’y attendre.
Mais encore, il redonne a la danse

le présente durant vingt jours. La
reprise de Welcome to paradise,
somptueux duo congu en 1989 par
les chorégraphes Joélle Bouvier et
Régis Obadia, interprété aujourd’hui
par les danseurs du Ballet de Lor-
raine, tourne sans discontinuer. Trés
attendu, a laffiche de la Grande
Halle de la Villette, en juin, Pano-
rama de Philippe Decouflé, dans
lequel ce chorégraphe populaire
remixe quelques-uns des meilleurs
extraits de ses spectacles depuis
les années quatre-vingt. Ces piéces
s’annoncent d’ores et déja comme
les succeés de diffusion de la saison
2011-2012.

Car les directeurs de théatre ne
se font pas prier. On les comprend.

comme principe INIIIIINGNGNGNGNGNGNGNGNNNN Alors qulils s’arra-

de vie sa place
pleine et entiére
dans l'imaginaire
du public. De qui,
de quoi, s’agit-il ?
Citons quelques-

Dans un contexte

économique difficile,

des succés annoncés
est une aubaine

chent les cheveux
dans un contexte
économique de
plus en plus diffi-
cile pour remplir
les salles en multi-

programmer

unes des pieces IIIIINIGNGGNGNGNGNNNNNNN liant par exemple

qui font parler d’elle et avec raison.
Recréé en 2011, Daphnis é Chloé,
trio chorégraphié par Jean-Claude
Gallotta en 1982, est reparti pour un
tour de grand huit amoureux. Pu-
dique Acide/Extasis, duo congu et
dansé par Jean-Frangois Duroure
et Mathilde Monnier en 1984 et 1985,
connait depuis juin 2011 un succeés
public épatant. Il a méme battu les
records de durée au Théatre de
la Cité internationale, a Paris, qui

les actions culturelles auprés des
publics — chose qui n’existait méme
pas dans les années quatre-vingt, —
programmer des succés annoncés
est une aubaine. «Je n’ai pas méme
pas besoin de décrocher mon télé-
phone pour démarcher les program-
mateurs comme j’ai 'habitude de le
faire pour les autres spectacles de
Gallotta, reconnait Jean Ripahette,
collaborateur de Jean-Claude Gal-
lotta au Centre chorégraphique de

Grenoble. Ce sont eux qui m’appel-
lent pour une fois les premiers. Les
directeurs de théatres sont de plus
en plus frileux sauf pour les specta-
cles des années quatre-vingt, deve-
nus de véritables produits d’appel
comme on dit, et qu’ils créditent les
yeux fermés.» Méme ton chez Anne
Fontanesi, chargée de production et
de diffusion des spectacles de Ma-
thilde Monnier au Centre chorégra-
phique de Montpellier. Elle précise
que «la reprise de Pudique Acide/
Extasis a méme donné envie a ceux
qui n’avaient jamais programmé Ma-
thilde Monnier.»

La danse fait son best-of
A peine Pudique Acide/Extasis et
Daphnis é Chloé étaient-ils recréés
qu’ils accrochaient des dizaines de
dates de tournée. Lorsqu’on sait que
la moyenne de diffusion en France —
autour de dix représentations par an
— baisse de plus en plus, le phéno-
meéne vaut d’étre noté. Evidemment,
il s’agit aussi de pieces mythiques
et historiques signées par des per-
sonnalités de ce que I'on a appelé la
nouvelle danse francaise. Ce retour
sur un moment-clef de I'histoire de
la danse — la naissance d’'un mou-
vement qui a bouleversé la donne
et essaimé dans le monde entier —
explique aussi le plébiscite de ces
spectacles. Il est aussi un argument
de poids auprés du public. Les jeu-
nes ont envie de connaitre ce dont
on leur a parlé, les plus agés sont
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ravis de revoir des ceuvres qui les
ont marqués. A I'affiche de la Scéne
nationale de Macon, Laurence Terk,
directrice du lieu, historienne de
formation, aimaginé un programme
«Revival» rassemblant Monnier-Du-
roure et Bouvier-Obadia. Elle parie
sur les années quatre-vingt, patri-
moine chorégraphique, pour faire
entrer le public dans l'art chorégra-
phique. Elle brandit les chiffres de
fréquentation de son théatre qui lui
donnent raison: en choisissant le ré-
pertoire, elle est passée de 50% de
spectateurs il y a huit ans a un taux
de remplissage de 73 % aujourd’hui
pour une salle de 850 places. Qui dit
mieux!

Réconfortante, la danse des an-
nées quatre-vingt ? Plutét deux fois
qu’une. Optimiste, joueuse, pleine
d’appétit, elle est libre et fonce. Du
vent dans les voiles et des ressorts
sous les baskets, elle a envoyé val-
ser les tutus. Elle s’invente aussi,
sans peur, ni tabou, un vocabulaire,
une grammaire, un univers. Elle
a la foi dans le mouvement, dans
'autre, dans 'amour. Quant a l'ave-
nir, elle 'attend de pied ferme. Des
auteurs naissent nommés Domini-
que Bagouet, Jean-Claude Gallotta,
Mathilde Monnier...«ll est clair que
I'écriture des piéces des années
quatre-vingt se révéle non seu-
lement solide et généreuse mais
toujours pertinente, commente le
danseur et chorégraphe Jacques
Patarozzi, directeur du théatre de
Cognac. A I'époque, le corps était
véritablement [I'endroit poétique
d’ou s’exprimaient les artistes. Et
ce qu’ils disaient touchait les gens.
Aujourd’hui, les propos sont plus
froids, plus distants, presque dé-
charnés parfois. lls font générale-
ment appel a lintellect en laissant
le plaisir sur le carreau. Si le public
n’a pas toujours raison, il est clair
que la générosité de la danse des
années quatre-vingt le touche. Par
ailleurs, les rapports humains mis
en jeu dans ces piéces font du bien
dans une société de plus en plus
individualiste. Individualisme dont
les ceuvres d’aujourd’hui peuplées
de personnages solitaires renvoient
inévitablement un écho.»

Retrouver ses repéres

Flash-back. Au milieu des années
nonante, la «<non danse» ( non au
mouvement pour le mouvement,
non au décor, non a la musique,
non, non, non...), encore appelée
danse conceptuelle ou plasticienne,
change du tout au tout la donne
chorégraphique. Si excitante et per-
tinente soit-elle parfois dans sa cri-

tique de la représentation et de I'art
chorégraphique, elle a aussi entrai-
né une perte des repéres du spec-
tateur qui ne sait plus a quoi s’en
tenir lorsqu’on lui parle de... danse.
Créateur du fameux Concours de
Bagnolet, tremplin de la nouvelle
danse francaise dans les années
septante et quatre-vingt, Jacques
Chaurand, ancien danseur de I'Opé-
ra de Paris, s’insurge contre «les pri-
ses de téte dans la danse.» Il pose
la question: «Pour quelles raisons
la danse contemporaine a-t-elle eu
autant de succés?». Et y répond:
«Parce qu’elle était proche du public,
de la vie de tous les jours et des pro-
blémes de chacun. Les spectateurs
ont profondément besoin de cette
proximité avec l'art.»

Du co6té des chorégraphes, les
questions du répertoire et de la
transmission prennent une autre
acuité. Le temps a passé: la ques-
tion récurrente de I'éphémeére de la
danse devient plus tranchante. Alors
que la plupart des contemporains
ont longtemps rejeté les discours
patrimoniaux pour se détacher du
ballet classique, ils commencent
a changer d’avis. La disparition de
nombre de figures comme celles
d’Anne-Marie Raynaud, d’Odile Du-
boc, de Pina Bausch et de Merce

de ses performances de choc com-
me This is theater as it was to be
expected and foreseen (1982) et
The power of theatrical madness
(1984). Ces piéces seront remon-
tées avec des jeunes gens agés
de 22 a 28 ans. C’est la premiére
fois que Fabre se penche sur son
passé. Succeés en vue.

Tendance au repli
D’autres paramétres sont a men-
tionner. Lareprise par le Ballet Royal
de Flandre dirigé par Katryn Ben-
nets, ancienne danseuse de William
Forsythe, de deux de ses specta-
cles historiques, Artifact (1984) et
Impressing the Czar (1988), qui ré-
sultent d’'un changement de régime
pour la compagnie de Forsythe. Le
nombre insuffisant de danseurs a
sa disposition ne lui permet plus
de produire ces piéces. Par ailleurs,
son évolution artistique vers I'expé-
rimentation et la performance expli-
que sans doute aussi le phénoméne.
Katryn Bennets I'a donc convaincu
de lui donner les droits pour les re-

monter.

Cette flambée de la danse des
années quatre-vingt et du répertoire
— certaines voix soulévent la ques-
tiondel’épuisementartistique des
chorégraphes — exacerbe aussile

Cunningham,amis NG orobleme de plus

les artistes le nez
sur leur age et la
survie de leur ceu-
vre. Jean-Claude
Gallotta, 61 ans,
reconnait qu’ilade
plus en plus envie

Repenserle rapport
al'histoire de la danse et
échapper au marché
qui pousse a créer
sans arrét a un rythme
trésrapide

en plus complexe
aujourd’hui de
la création et de
la diffusion des
spectacles. Dans
un contexte de
crise économique,

de remonter ses INIIIIIINGNGNGNGNGNGNGNGNGNGN cs jcunes choré-

piéces. «Les traces, c’est 'essence
de la vie» glisse-t-il. A partir de 2012,
il a décidé d’inscrire chaque saison
a son programme de travail la re-
prise d’'une piéce de ses débuts pa-
rallélement a une création. Mathilde
Monnier, qui avait toujours refusé
de remonter ses premiers specta-
cles, a fini par accepter de transmet-
tre Pudique Acide/Extasis. Elle
pointe le «besoin de repenser son
rapport a l'histoire de la danse plus
problématique que celle du théatre
ou de la littérature et d’échapper
par ailleurs au marché qui pousse
a créer sans arrét a un rythme trés
rapide.»

N’y a-t-il pas effectivement chez
les artistes le besoin et le désir,
aprés des dizaines d’années de
travail, de revenir a leurs fondamen-
taux, de retrouver le noyau dur qui
les a constitué en tant que choré-
graphe et metteur en scéne ? Le Fla-
mand Jan Fabre annonce sur le site
de sa compagnie le «re-enactment»

graphes rencontrent des difficultés
croissantes pour rassembler des
co-producteurs et vendre leurs
ceuvres, évidemment plus fragiles,
moins repérables surtout que cel-
les des années quatre-vingt. En fai-
sant le choix compréhensible mais
relativement facile du patrimoine,
valeur-refuge comme on dit dans
un contexte social de plus en plus
précaire et difficile, les programma-
teurs risquent néanmoins de mettre
en péril 'avenir de la danse, de bou-
cher la voie aux essais, aux éclats,
aux mises en danger qui font la part
belle de l'art. Le répertoire, rassu-
rant, sécurisant car connu d’avance,
crispe aussi I'esprit d’aventure du
spectateur, son besoin d’étre dés-
tabilisé envers et contre tout. Le re-
fuge est souvent un repli.

Sur le front de la nouvelle gé-
nération d’interprétes, la danse
des années quatre-vingt cartonne
aussi. Non seulement, ils ont déja
en soute tous les codes — ils ont

souvent appris des extraits de ce
répertoire au Conservatoire natio-
nal supérieur de Paris ou de celui de
Lyon — mais prennent d’assaut les
auditions. Superbe dans Daphnis é
Chloé de Gallotta, Francesca Ziviani
campe une Daphnis magistrale et
piquante. Elle s’était déja distinguée
dans «I'Opération nouvelle vague»
(2009), pilotée par le chorégraphe
Emilio Calcagno. Ce programme de
quatre pieces courtes signées Gal-
lotta, Bagouet, Preljocaj et Larrieu,
primées au début des années qua-
tre-vingt au Concours de Bagnolet,
offrait un point de vue passionnant
sur ce tournant de l'histoire de la
danse. Dans la foulée, elle décrocha
le réle féminin de Daphnis. En en-
trant dans les chaussons d’une dan-
se vieille de trente ans, elle analyse
de lintérieur les changements. «On
est vraiment dans une autre époque,
un autre corps aussi. Il est plus to-
nique, droit, presque aérien, avec
un sens de I'espace développé, trés
influencé par le vocabulaire classi-
que. Aujourd’hui, on est dans le sol,
le poids, le relachement et globale-
ment, on travaille beaucoup moins!
Il faut résister et tenir physiquement
lorsqu’on interpréte Daphnis. Mais
qu’est-ce que ¢a fait du bien! »

Rosita Boisseau
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2011: Francesca Ziviani, Nicolas Diguet et Sébastien Ledig dans la reprise de Daphnis é Chloé de Jean-Claude Gallotta — Photos: Guy Delahaye
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Créateurs
romands:

reprenons!

propos recueillis par Anne Davier

VERTICAL DANSE

DU & AU # DECEM
ARSENIC

DU 14 AU 20 DECEMERE 1950
SALLE C

affiche: Laurent Bonnet — 1990

Noemi
Lapzeson

Monteverdi Amours baroques
—créé en 1990, recréé en 2012
There is another show, you know
créé en 1981, repris et rebaptisé

Traces en 1984,
présenté maintes fois avec
de longues interruptions et trois
reprises de rdles,

aujourd’hui au répertoire

Reprendre pour transmettre
«Reprendre Traces, c’est une manie-
re de transmettre ce que j’ai aimé a
des danseuses que j'aime. C’est
un solo que jai dansé a sa créa-
tion, puis une vingtaine d’années
plus tard avec un autre corps. Je l'ai
aussi retransmis successivement
a trois danseuses. Jaime la trans-
mission et voir les autres danser. Je
pense que certaines piéces doivent
étre remontées pour rencontrer un
nouveau public ou se frotter a une
nouvelle époque.

A linverse de Traces, Monteverdi
Amours baroques est une piéce de
groupe qui marque les débuts de
ma compagnie. Je ne la reprends
pas telle qu’elle était il y a vingt ans.

Je larecrée, avec d’autres danseurs
dont certains que je ne connais
pas encore et qui s’emparent de
cette matiere d’'une maniére nou-
velle. Je souhaite quelque chose
de contemporain, qui parle d’ici et
d’aujourd’hui.

Je ne tiens pas a tout prix a ce qui
était. Je n’ai pas le souci du réper-
toire et je ne retourne pas vers Mon-
teverdi par nostalgie. Au contraire,
j’ai peur de Amours baroques, c’est
une piéce dansée et je ne sais pas
si elle correspond encore a notre
monde. Ou plutét, je ne sais pas si
je suis encore de ce monde. Si je re-
tourne malgré tout vers Monteverdi,
c’est parce qu’il m’émeut.»

affiche: Giorgio Pesce — 1997

Gilles
Jobin

The Mcebius Strip — créé en 2001
au Théatre de la Ville a Paris,
tourné jusqu’en 2004,
repris en 2007, aujourd’hui
au répertorie de la compagnie.

A +B=X—crééen 1997, repris
sous forme d’extrait en 2010
puis intégralement en 2011,
aujourd’hui au répertoire et présenté
dans une méme soirée avec

Spider Galaxies, création 2011

La reprise contre Pamnésie

«La danse n’existe vraiment que sur
un plateau, en direct et avec des
spectateurs dans la salle. Remonter
des piéces ce n’est pas faire revivre,
mais faire vivre plus longtemps. En
tant que jeune créateur, l'idée de
la reprise me semblait étre hors
de propos. Maintenant que j'ai une
quinzaine de piéces derriére moi, je
vois mieux la valeur du travail, qui
n’existe pourtant plus que dans la
mémoire des spectateurs. Mes piée-
ces font désormais partie d’un patri-
moine immatériel!

Lintérét de reprendre une piéce,
c’est de la remontrer telle qu’elle
était lors de la création et d’éprou-
ver la différence de perception en-
tre hier et aujourd’hui. C’est aussi
donner au public a vivre ou a revivre
I'expérience de la piéce en direct,
ce que la captation vidéo ne per-
met que de reproduire partielle-
ment. C’est aussi une maniére de
faire travailler les danseurs, de
les nourrir artistiquement en am-
plifiant leur perception du langage.

The Moebius Strip, dont la distri-
bution a été renouvelée plusieurs
fois, est une piéce particulierement
formatrice pour les danseurs. Sur
une création on est en zone de re-
cherche instable, sur une reprise on
peut parler des conclusions auquel-
les la création nous a amené.

Pour A+B=X, j’ai répondu a une
commande du Centre culturel suis-
se en remontant des extraits de
la piece. C’est 'enthousiasme du
public, I'actualité, I'impact visuel et
sensoriel de la piéce qui nous est
donné envie, quatorze ans aprés sa
création, de la revisiter en entier. J’ai
réalisé que, pour beaucoup, cette
piéce était «mythique». Pour cer-
tains, elle a été un moment impor-
tant dans leur expérience de spec-
tateur, pour d’autres elle manquait
a leur répertoire, quoi qu’il en soit,
elle avait acquis un statut de piéce
fondatrice qui rendait compte de
I'état d’une «nouvelle tendance»
apparue a la fin des années nonante.
Si A+B=X posait des questions a
I'époque de sa création, avec I'utili-
sation d’une nudité ambigué, un dis-
cours a la fois sensoriel et rugueux,
elle ne dérange plus un spectateur
occidental de danse contemporaine
du XXI¢ siécle.

Si I'on écrivait I'histoire de notre
danse en Suisse, on réaliserait a
quel point le travail évolue et tient
sa position dans le contexte de la
danse contemporaine mondiale.
La danse, art éphémeére par excel-
lence souffre a la fois de 'amnésie
institutionnelle — les responsables
culturels et politiques n’étant pas
en fonction a I'époque — et de I'oubli,
par son absence des plateaux. En
ce sens, la reprise et le répertoire
permettent de remettre les choses
a leur place. A+B=X a été créée en
1997. La revoir aujourd’hui, c’est
aussi mesurer combien elle était
aventuriére a I'époque et quels ja-
lons elle a posés dans le paysage
chorégraphique contemporain. »
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Maximax et luj Godog ?
—créés en 1998, repris pour
la caméra de Nicolas Wagniére
en 2007 *

Figer Pinstant présent

en passé éternel
«Traditionnellement dans la danse
moderne, les piéces étaient plus
courtes qu’aujourd’hui et lorsqu’
elles étaient reprises, elles étaient
mises en perspective avec la dernié-
re création. Merce Cunningham, par
exemple, présentait des pieces de
son répertoire des années cinquan-
te ou soixante et une piece nouvelle
dans une méme soirée. C’est une
approche différente que celle qui
consiste a présenter une reprise qui
tient I'affiche a elle seule.

Si je reprenais une piéce pour
la scéne, j'aurais envie de la retra-
vailler, d’aller ailleurs tout en gar-
dant le méme esprit. Je les appro-
fondirais et les développerais, je
resterais dans un processus créatif.
Jadorerais retravailler toutes mes
piéces. Elles ont vécu, mais pas
autant que je l'aurais souhaité.

J’ai repris deux de mes premiers

solos pour la caméra. Ces deux
piéces étaient techniquement diffi-
ciles a danser. Jai voulu en garder
la trace. Elles ont été reconfigurées
pour la caméra, mais il y a tous les
éléments de la piéce originale, les
costumes, la chorégraphie, la scé-
nographie. Pour les reprendre, j'ai
puisé dans mes notes de I'époque,
les vidéos que nous avions réali-
sées et mes souvenirs.

Ces solos ont existé il y a quinze
ans sur la scéne et j’ai aimé les re-
traverser. Javais un corps trés cun-
ninghamien a I'’époque (je venais
juste de quitter la compagnie). Ces
piéces étaient encore en moi, elles
n’étaient pas devenues un corps
étranger. En les reprenant, je me
suis pourtant senti plus libre et
c’était bon de s’atteler a ce travail
de réinterprétation avec mon corps
d’aujourd’hui. Mais si je devais les
interpréter pour la scéne, je les
transformerais car la reprise stricto
senso ne m’intéresse pas. La cap-
tation du moment, la création ciné-
matographique, elles, m’intéressent
car elles figent l'instant présent
en passé éternel (ou presque). Je
pense toutefois que le répertoire et
Phistoire de la danse sont des sujets
passionnants. Moi-méme, jaime
passer a travers ce qui a été, mais
en posant un point de vue précis,
comme je I'ai fait dans le triple hom-
mage humoristique et critique avec
Pina Jakson in Mercemoriam, ou
dans les Histoires condansées**qui
abordent de fagon personnelle et
pédagogique les grands moments
de ladanse du XX® siécle.»

*Disponibles au Centre de documentation de
I'adc, voir p. 25

**Les Histoires condansées sont présentées
ce printemps dans le cadre de la Féte de
la danse et du passedanse, voir page 29
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Guilherme
Botelho

Le Poids des éponges
—créé en 2003, recréé en 2012
au Théatre Forum Meyrin,
présenté dans une méme soirée avec

Sideways Rain, création 2010.

Redire ’essentiel autrement
«Jai souvent travaillé des reprises
de roles pour garder une piéce le
plus longtemps possible au réper-
toire. C’est le cas de L'Odeur du voi-
sin qui a tourné pendant une dizaine
d’années. Reprendre un role, c’est
comme faire lire un livre par plu-
sieurs personnes. Reprendre une
piéce, par contre, c’est comme la
ressortir d’'un musée pour la remon-
trer. Je n'aime pas les musées et
ce qui me plait avec la danse, c’est
justement qu’elle soit un art vivant,
éphémeére aussi. C’est comme une
conversation en téte a téte avec
quelqu’un, elle ne peut pas se repro-
duire deux fois!

La reprise ne m’intéresse pas. Par
contre, pour la premieére fois, je re-
tourne vers une ancienne piéce, Le
Poids des éponges. Pourquoi elle ?
Parce qu’elle est étroitement liée
pour moi a Sideways Rain, que jai
créée en 2010. Elle raconte la méme
chose mais sous une autre forme.
Elles fonctionnent trés bien ensem-
ble dans une méme saison théa-
trale. Et puis — est-ce parce que je
vieillis ? —j’ai envie de voir comment
le public revoit Le Poids des épon-
ges dix ans aprés sa création.

Le Poids des éponges a été beau-

coup vue, le public en garde des
images fortes, comme cette scéne
finale ou les danseurs glissent
ventre a terre sur une fine couche
d’eau et font leur ligne de crawl. La
retravailler est une chose délicate.
Je préfere parler de recréation, ca
me semble plus juste par rapport a
ma fagon de travailler avec mes in-
terprétes et les personnages qu'ils
doivent incarner. D’ailleurs, onze sur
douze sont totalement nouveaux!
Donc les personnalités sont autres,
les lumiéres aussi, pareil pour les
costumes. Je vais réarranger les
choses, actualiser les questions po-
sées, reprendre la structure globale
de la piéce et redire I'essentiel, mais
autrement.»



22, Dossier / Journal de I'adc n°56 / janvier — mars 2012

Sturm
und
danse

a-t-on bient6t danser sur la place

Sturm ? On ose enfin le réver.

Le Conseil municipal de la Ville de
mmmmm Genéve doit prochainement se pro-
noncer sur 'ouverture d’un crédit d’étude
destiné au concours d’un Pavillon de la
danse sur cette place.

En octobre dernier, nous avons organi-
sé trois soirées d’information consacrées
a ce projet (voir encadré ci-contre). Les
interventions ont été nourrissantes etil
nous a semblé opportun de revenir dans
ces pages plus en détail sur deux points
essentiels.

D’abord, le choix de ’emplacement du
Pavillon, la place Sturm. Un lieu taillé sur
mesure mais percu a tort comme une place
interdite. David Ripoll, historien de ’art a
la conservation du patrimoine en Ville de
Genéve, revient sur Phistoire particuliére
de cette place.

Ensuite, autre point d’accroche de ce
projet, sa nature. De provisoire a modulable
en passant par légére et évolutive, elle
cherche encore son imagerie. Christophe
Catsaros, rédacteur en chef de la revue
romande d’architecture et d’ingénierie
Tracés, reléve la singularité et la pertinence
de ce type d’infrastructure. Notre dossier.

uwN PAVitLon ?

«Le Pavillon
doit étre un
révélateur»

Pour saisir la singularité du
projet du Pavillon de la dan-
se, nous I’avons passé sous
la loupe experte de Christo-
phe Catsaros.

Il nous livre une vision qui
laisse une belle place a I’am-
bition. Entretien.

Journal de I’adc: Quels intéréts,
du point de vue d’une réflexion
architecturale, percevez-vous
dans ce projet de Pavillon sur la
place Sturm ?

Christophe Catsaros: Il y en a
plusieurs. D’abord, le contexte est
urbain; et a ce titre, il invite a réflé-
chir sur ce qui constitue le carac-
téere urbain d’un quartier. Le projet
doit permettre de développer, ré-
véler cette dimension urbaine.
C’est un lieu de spectacle sur une

place publique. On ne peut pas
ignorer, dans ce cas précis, I'anté-
cédent historique du spectacle
dans l'espace public: le théatre
ambulant, les forains, le cirque.

Le Pavillon de la danse doit pouvoir
jouer avec ces références histori-
ques. Il doit occuper I'espace, tout
en laissant ouverte la possibilité de
le libérer. Le pavillon peut ainsi agir
comme un révélateur des qualités
urbaines du site. Cela peut étre
présenté comme une véritable va-
lorisation: le pavillon peut donner a
la place son caractére événemen-
tiel, et sa valeur de lieu de regrou-
pement — en fin de compte, il per-
mettrait de faire de ce lieu une
vraie place, une Piazza, c’est-a-dire
un espace au cceur de la ville, ou la
société va se donner en spectacle.
Il faut penser ce batiment comme
une sorte de signe, de batiment-
phare, a caractére semi-temporai-
re, capable de révéler les qualités
cachées de la place.

Qu’entend-on par «construction
semi-temporaire» ?

Lidée d’horizons temporels varia-
bles pour des projets d’équipe-
ments culturels nait d’'un constat:
les batiments survivent souvent a
la raison ou a I'objectif pour lequel
ils ont été réalisés. On se retrouve
alors face a des ruines qu’il faut
reconvertir ou démolir.

Construire un projet culturel avec
une espérance de vie de trente a
cinquante ans permet de faire
coincider un batiment et sa raison
d’étre. Cela consiste a appliquer
aux équipements culturels une
flexibilité qui existe depuis long-
temps dans les constructions in-
dustrielles.

Quels types d’équipements
culturels similaires ont été
concus ?

Les plus connus sont sans doute
ceux de larchitecte francais Pa-
trick Bouchain, notammentle Cen-
tre Chorégraphique National de
Rillieux-la-Pape dans la banlieue
lyonnaise, construit pour Maguy
Marin. Patrick Bouchain est un des
rares batisseurs a avoir compris
I'intérét des temporalités variables
dans la construction. Il a pu ainsi
concevoir des batiments faits pour
durer dix, vingt, trente, cinquante
ans. Outre la trés grande qualité
humaine de ses réalisations, puis-
qu’il s’agit d’'une architecture qui
répond a une demande spécifique,
I'avantage de cette méthode est
également économique.



Patrick Bouchain a remporté des
concours en affirmant dans cer-
tains cas: «Je peux le construire
pour moins que ce dont vous dis-
posez». Etil a parfaitement réussi.
On pourrait méme dire qu’il a ren-
du possibles certains projets qui
n’auraient pas pu se faire autre-
ment. Si le Centre Pompidou mo-
bile qui sillonne actuellement la
France avait da se faire d’apres le
cahier des charges qui est celui
d’un musée, il n’aurait jamais vu le
jour. C’est précisément parce qu’il
a une durée de vie limitée que ce
projet existe.

Ily a quelque chose de flexible
dans les exemples que vous
citez. Peut-on vraiment dépla-
cer ou modifier facilement ce
type de batiment ?

Le fait, pour le projet du Pavillon
de la danse comme pour les deux
exemples cités précédemment,
de ne pas avoir de volumes en
sous-sol, signifie trés clairement
nous n’allons pas nous enraciner la
pour I’éternité. On peut tout a fait
construire un Pavillon de la danse,
et livrer le mode d’emploi qui va
avec pour le déconstruire et le re-
construire si nécessaire. Cepen-
dant, il faut des le départ, partir
dans l'optique de réaliser un bati-
ment qui puisse aussi durer. |l faut
éviter l'erreur de la date de pé-
remption ferme. On doit pouvoir
prolonger la vie du projet, si cela
s’avére nécessaire.

Prenez I'’exemple du Centre Pom-
pidou des architectes Piano et Ro-
gers a Paris: c’est un batiment
avec une espérance de vie initiale
de trente ans, et qui in fine, s’est
pérennisé. On peut prolonger la
durée de vie d’une construction
temporaire. Il est important de
bien configurer la demande et le
concours d’architecture autour de
ces questions de temporalité.

Y a-t-il un savoir-faire particulier
dans ces architectures et
sont-elles forcément en bois ?
C’est a la fois une question de sa-
voir-faire et de sensibilité. On peut
faire une architecture spectacu-
laire sur un mode mineur, loin de
I'exubérance des excés des grands
bureaux. Je reste persuadé que
les architectes qui excellent dans
ce domaine sont avant tout des ré-
cepteurs trés sensibles, trés at-
tentifs quant a certaines situa-
tions, certains besoins. La qualité
de laréponse apportée dépend de
la réceptivité du batisseur, autant

que de son savoir-faire.

Quant au bois, il permet précisé-
ment de construire dans cette
temporalité qui se situe entre tren-
te et cinquante ans. Mais le bois
n’est pas la seule option pour réa-
liser des structures légéres.

Il existe aujourd’hui pléthore de
solutions pour concevoir des
structures semi-temporaires, dé-
montables, extensibles. Prenez
par exemple le travail de I’atelier
Van Lieshout qui consiste a as-
sembler des containers, ou encore
les structures gonflables.

Le bois a des avantages indénia-
bles: il est flexible, chaleureux, et
c’est un matériau que I'on connait
bien en Suisse, contrairement a la
France qui I'avait négligé au profit
du béton et qui entame actuelle-
ment sa réhabilitation. Il faut com-
mencer par écarter les idées re-
cues, comme celle qui prétend
que les lieux de spectacle ne peu-
vent étre en bois en raison des ris-
ques d’incendie.

Demandez a un pompier s’il préfére
lutter contre un incendie dans une
structure en bois ou en métal: il
vous répondra que le bois est un
matériau plus honnéte dans sa fa-
con de se comporter; souvent
aussi plus résistant. Avant qu’une
poutre de bois ne se casse sous
I'effet du feu, une poutre en métal
aura déja plié.

Imaginons que ce Pavillon

se construise: quels seraient
les piéges a éviter ?

La chose a ne pas faire serait d’al-
ler dans le sens du camouflage. Je
ne souhaite pas ace projet d’abou-
tir a un batiment dissimulé. Au
contraire, il doit pouvoir s’implanter
avec franchise, imprégné de la joie
d’apporter quelque chose en plus a
la place. Cette place peut devenir
celle ou ily a le Pavillon de la danse
plutot que celle qui est a céte de
I’Eglise russe. Je lui souhaite de
trouver I'équilibre parfait entre le
dialogue avec son environnement
urbain etlaréponse au projet cultu-
rel qui est le votre. Ce doit étre un
outil de travail en adéquation avec
vos besoins.

Propos recueillis par Anne Davier

Christophe Catsaros est rédacteur en chef de la
revue Tracés, bimensuel romand sur I'architecture
etl'ingénierie.
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Morceaux choisis

Les intervenants des trois soirées d’information
des 6, 7 et 8 octobre 2011 consacrées au projet
du Pavillon de la danse sur la place Sturm ont
abordé le choix de ’emplacement, I’aspect pa-
trimonial et architectural du projet, la volonté
politique quant a cet objet et 'importance d’un
lieu pour le développement et la visibilité d’'une
discipline artistique comme la danse contempo-

raine. Notre best of.

«Méme si la perception du
territoire évolue, la réalité de
P’agglomération connait en-
core de nombreuses barriée-
res. La place Sturm a été dé-
libérément choisie en raison
de sa disponibilité et de son
caractere central et accessi-
ble a tous.»

Sami Kanaan, Conseiller adminis-
tratif en charge du Département

de la culture et du sport, Ville de

Genéve.

«Lajout d’un élément nou-
veau issu de besoins contem-
porains peut se faire dans un
rapport de sympathie avec
P’existant. Les Bains des Pa-
quis a Genéve sont un exem-
ple particulierement probant
du succées de lajout, de
réappropriation qualitative
d’un lieu pour le bien com-
mun, d’'un espace réinvesti
pour recréer le lien social, de
juste coexistence entre I'an-
cien et le nouveau.»

Marcellin Barthassat, architecte,
cofondateur de |'atelier ar-ter, an-
cien président de Patrimoine Suisse
Geneve.

«Dans un contexte urbain
toujours plus dense, en
constante évolution, ’archi-
tecture réversible du Pavil-
lon semble particulierement
appropriée. La référence in-
déniable existe a Geneéve:
la structure dite provisoire

du Théatre du Loup dure
encore.»

Francesco Della Casa, architecte
cantonal de I'Etat de Genéve.

«Lieu résiduel, la place Sturm
n’est pas un terrain vague
mais se distingue par son
caractére inachevé.»

David Ripoll, historien de Iart,
Conservation du patrimoine archi-
tectural, Ville de Genéve (voir l'ar-
ticle ci-aprés sur la place Sturm).

«Chaque région porte sa
propre histoire de la danse
contemporaine. Toulouse est
une terre de rugby. Il a fallu
des années pour passer du
corps sportif et triomphant
au corps dansant et pour
convaincre le politique de
s’engager pour la danse. Un
lieu dédié a la danse, claire-
ment identifié et concu pour
I’art chorégraphique, per-
met aussi de donner rendez-
vous au public, et de le dé-
velopper. Tout le monde y
trouve son compte !»

Annie Bozzini, directrice du Centre
de Développement Chorégraphi-
que Toulouse/Midi-Pyrénées.

Propos recueillis par Cécile Simonet
Lire le compte-rendu complet de ces
trois soirées d'information sur
www.adc-geneve.ch
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En haut:

Le plateau des Tranchées
vers 1870

Ci-contre:

Plan de Genéve, 1900 (détail)

Place a prendre

Le Pavillon de la danse a-t-il trouvé
sa place ? Avant que les décisions
politiques ne livrent la réponse,

n

n lieu maudit? A considérer

la somme des aménage-

ments de la place Sturm
I qui, au cours du XXe siécle,
sont restés a I'état de projets, 'idée
de fatalité s’est insinuée dans les
esprits. Au point qu’il semble né-
cessaire de commencer par une
évidence: ce qui s’est passé la, ou
plutot ce qui ne s’est pas passé, n'a
pas forcément a se répéter, sauf a
penser que le génie du lieu, pour
autant qu'’il existe, est un génie mal-
faisant. Mais sans étre damnée, la
place Sturm n’est pas non plus neu-
tre. Inscrite dans un périmétre d’in-
térét patrimonial, a savoir la zone
protégée de la Vieille ville et du sec-
teur sud des anciennes fortifica-
tions, elle est un segment d’une
composition plus vaste, dont l'inté-
rét n’est plus a démontrer. Retour
sur une histoire qui servira, peut-
étre, a agir un jour en connaissance
de cause.

La fin des remparts

La place Sturm appartient a la Cein-
ture fazyste, une couronne urbaine
qui s’est développée dans la secon-
de moitié du XIXe siéecle tout autour
de la ville ancienne. Cette ceinture
de constructions a pris la place des
anciennes fortifications, rasées a
partir de 1850, ce qui a permis a la
ville de doubler de volume en peu
de temps. Six cents batiments

David RipoII revient sur I’histoire

"
L

construits en moins de trente ans,
sans parler des espaces publics: il
s’agit la d'un moment exceptionnel
dans l'histoire urbaine de Genéve.
Rappelons que la gigantesque ta-
ble rase qui précede cette fievre
constructive est la conséquence
de la Révolution radicale de 1846:
a linstar des révolutionnaires fran-
cais rasant la Bastille en 1789, les
radicaux genevois, James Fazy en
téte, entreprennent de se débarras-
ser des remparts, auxquels I’Ancien
Régime et la Restauration étaient
viscéralement attachés. En pulvéri-
sant les ouvrages fortifiés qui em-
péchaient la ville de grandir, Fazy
met fin a des siecles de cléture; il
choisit le dégagement, la libre cir-
culation, le chemin de fer. Au nivel-
lement, a savoir la préparation du
terrain sur lequel va naitre la ville
nouvelle, va ainsi succéder la batis-
se. Et entre les deux, il y a la phase
essentielle du projet, autrement dit
le plan d’extension qui permet d’or-
ganiser ce qui va venir: les pleins et
les vides, le logement et les équipe-
ments, I'espace public et les bati-
ments privés, les alignements.
Constitutive des nouveaux quar-
tiers, la place Sturm forme la proue
du plateau des Tranchées, son ex-
trémité nord a partir de laquelle la
pente dévale du c6té de Rive. Le
plateau et la pente ont une origine
naturelle, mais ils sont surtout le ré-



sultat des mouvements de terre du
milieu du XIXe siécle. Sur ce socle,
le premier batiment, ou presque, a
avoir été construit est 'Eglise russe.
Batie sur un terrain donné par I'Etat
a la communauté orthodoxe, cette
construction inaugurale appartient
a une famille d’édifices cultuels, a
laquelle appartiennent la synago-
gue, I'église Notre-Dame ou le tem-
ple magonnique édifiés simultané-
ment. Ces constructions, chacune
dans son style, matérialisent I'ac-
cueil fait par le nouveau régime po-
litique aux communautés religieu-
ses. D’un point de vue architectural,
I'église russe est une météorite po-
sée sur un désert, un produit d’'im-
portation, dessiné par un profes-
seur d’architecture a I'Académie
des Beaux-Arts de Saint-Péters-
bourg. Ce n’est pas le cas des im-
meubles construits a sa suite dans
le quartier: eux sont cossus, mo-
dernes, distingués, en un mot:
bourgeois.

Dans ce contexte urbain a la fois
réglementé et élégant, la place
Sturm fait figure d’exception. Les
premiers tracés de ce lieu font état
d’une certaine indécision, le terrain
étant tantot destiné a rester vide,
tantoét a recevoir des batiments. Si
le plan d’extension de la ville autori-
se dans une certaine mesure des
changements d’orientation, le cap
en l'occurrence ne sera jamais vrai-
ment pris: aménagée en espace pu-
blic, la place reste au XIX¢ siécle un
lieu sinon résiduel, du moins am-
bigu. Non seulement son aména-
gement trés modeste le déclasse
en regard d’autres réalisations
contemporaines, comme le Jardin
anglais ou la promenade du Pin,
mais elle n’accéde au statut de pla-
ce que dans les années 1920 (sur
les plans anciens, seule en effet fi-
gure a cet emplacement linscrip-
tion «rue Sturm»). Plus discrimi-
nante encore est l'orientation des
immeubles du plateau: comme
I’Eglise russe, ils tournent le dos a
la place, ne présentant que des fa-
ces arriere bien inférieures a celles
donnant sur la rue Toepffer.

En bref, si le plateau des Tran-
chées était un théatre, la place
Sturm en serait les coulisses. Méme
s’il ne s’agit pas a proprement par-
ler d’un terrain vague, le sentiment
d’incomplétude, d’inachévement
est bien réel. Ni lieu de représenta-
tion, ni méme de déambulation (le
terme de circulation serait plus adé-
quat), elle a servi au XX¢ siécle des
usages plus prosaiques: terrain de
foot pour les écoliers du collége,

espace dédié a la gymnastique,
c’est aussi la qu’on implante a partir
des années 1950 des pavillons pro-
visoires et, plus tard, I'actuel dépot
de la voirie.

Une place perdue

Il reste qu’a coté de ces utilisations
réelles, il y a celles que 'on a imagi-
nées. En effet, le lieu fait depuis
longtemps réver ceux qui cherchent
une place pour de nouveaux équi-
pements. Le premier projet d’enver-
gure, lancé par un concours en
1912, est la construction d’'un mu-
sée d’histoire naturelle. Lambition
est culturelle et scientifique, dans
le prolongement du Musée d’art et
d’histoire, venu combler une des
derniéres parcelles vides a proxi-
mité. Pour motifs de conjoncture
économique, le projet lauréat, da a
Maurice Braillard, restera sur le pa-
pier. Plus récemment, dans les an-
nées 1980, on projette de construi-
re a cet emplacement un Hétel des
archives, sur la base d’'un mandat

Projet de Maurice Braillard pour
un Musée d’histoire naturelle

La place Sturm vers 1915
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d’études. D’un style apparenté a
’extension du Collége Calvin, le
projet est lui aussi abandonné, sui-
te aux oppositions de I’Association
des habitants du centre et de la
Vieille ville, de la Société d’art pu-
blic et du Département des travaux
publics. Enfin, un troisiéme épisode
se rapporte a l'ambition d’édifier
sur la place Sturm un nouveau
Musée d’ethnographie. Alors que le
projet primé au concours de 1997
ne souléve qu’une opposition lors
des procédures de consultation, la
construction est rejetée suite a un
référendum.

En définitive, la place Sturm mé-
rite une palme: celle des lieux qui
résistent aux aspirations sinon
d’une ville entiére, du moins de ceux
qui travaillent a son avenir. Mais a
quoi faut-il attribuer ce cycle infer-
nal de dépenses inutiles, d’énergie
gaspillée, d’espoirs décus? Nul
doute que le gigantisme du Musée
d’histoire naturelle et de I'Hétel des
archives a contribué a I'échec de

ces projets: on n’introduit pas un
éléphant dans un magasin de por-
celaines. Quant au Musée d’ethno-
graphie, les raisons de sa faillite
sont plus difficiles a cerner, et sans
doute assez peu tributaires de la
qualité du projet.

Quoi qu’il en soit, une chose
semble certaine: aussi exigeante
soit-elle, la place Sturm est un lieu
en attente; reste a trouver le projet
qui saura la combler sans I’envahir.

David Ripoll

Historien de I'art,

Conservation du patrimoine architectural,
Ville de Genéve
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