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1. INTRODUCTION

Les activités de I'Association pour la Danse Contemporaine (ADC) ont pu étre
réalisées grace aux soutiens de la Ville de Genéve (département des affaires
culturelles) et de la Salle Patifio et de I'Etat de Genéve (service des affaires
culturelles) pour les performances a I'ADC-Studio.

En 1994, L'ADC a axé sa programmation sur la création puisque quatre spectacles
ont été créés a la Salle Patifio durant I'année. Nous tenons a signaler que trois de
ces spectacles ont connu une diffusion nationale et internationale et que I'un d'eux,
EN MANQUE, d'Alias Compagnie, chorégraphie de Guilherme Botelho et Didy
Veldmann a regu le PRIX ROMAND DES SPECTACLES INDEPENDANTS 1994.

Poursuivant notre travail de collaboration avec d'autres associations ou
organismes nous avons eu l'occasion de continuer notre coopération avec la Bétie-
Festival de Genéve, Step's 94, les Rencontres Chorégraphiques Internationales de
Bagnolet - Seine Saint-Denis et Vertical Danse-Compagnie Noemi Lapzeson.

Dans le courant de I'année nous avons travaillé avec de nouveaux partenaires :
Danse & Lille, en France, sur un projet nommé "Repérages"” et avec la nouvelle
équipe du Theatre de IUsme sur le développement de Ia programmation de 'ADC
Studio a la Maison des arts du Grtitli.

Durant I'année 1994 nous avons inauguré un nouveau domaine, celui de I'édition,
en créant un véritable outil de promotion pour la danse contemporaine: LE
JOURNAL DE L'ADC et en publiant le livre NOEMI LAPZESON PAR JESUS
MORENO, photographies de 1981 a 1994.



2. PROGRAMMATION
SALLE PATINO

Les créations
Trois chorégraphes genevois et un espagnol ont présenté a la Salle Patifio leur
nouvelle création:

Vicente Saez - Espagne: IRIS

Didy Veldman et Guilherme Botelho: EN MANQUE

Yann Marussich: JE NE REPONDRAI PAS AUX QUESTIONS
et en collaboration avec la Batie-Festival de Geneéve:

Evelyne Castellino CAVALE

Les accueils

Au printemps nous avons acceuilli dans le cadre de Steps '94 la danseuse et
chorégraphe sénégalaise Germaine Acogny qui a présenté LE REVEIL ainsi
que WEEK-END A DEAUVILLE suivi DE SORTIS DE COULISSE de la compagnie
strasbourgeoise Marie Anne Thil. Ces deux spectacles ont été proposés par la
Fédération des coopérative Migros a Zlrich.

Dans le cadre de la Batie-Festival de Genéve nous avons mis a disposition la Salle
Patifio pour une grande partie de la programmation de la danse. Outre la mise a
disposition du plateau durant quatre semaines pour la création de CAVALE par la
Compagnie 100% Acrylique, deux compagnies allemandes ont présenté leurs
spectacles: la cie Tanzteater Rubato de Berlin avec BEWEGUNG FUR
BEVEGUNG et Amanda Miller - Pretty Ugly Compagny de Francfort avec
trois courtes piéces de son répertoire TWO PEARS / NIGHT BY ITSELF / PRETTY
UGLY. Signalons que linvitation d'’Amanda Miller était en lien avec les Rencontres
de Bagnolet, puisqu'elle a été I'une de lauréates ex-aequo du Grand Prix des
chorégraphes professionnels 1996. Notre collaboration avec le festival nous a
également permis d'accueillir pour une soirée exceptionnelle une PERFORMANCE
de Simone Forti, artiste ayant influencé toute la génération des chorégraphes de
la post-modern dance.

Dans le courant de I'automne nous avons invité une des jeunes chorégraphes les
plus prometteuses, Meg Stuart, artiste américaine installée actuellement en
Belgique avec sa compagnie DAMAGED GOODS, pour trois représentations de
NO LONGER READYMADE.

En novembre nous avons poursuivi notre collaboration avec les Rencontres
Chorégraphiques de Bagnolet en engageant deux compagnies primées en 1996.
Silenda - Damiano Foa et Laura Simi, lauréats du prix SACD des jeunes
auteurs avec AFFRETTATI LENTAMENTE et William Douglas Danse, lauréats
ex-aequo du Grand Prix des chorégraphes professionnels avec WE WERE
WARNED. Parraléliement & cet acceuil, nous avons organisé une rencontre entre
le milieu chorégraphique suisse (aussi bien chorégraphes, danseurs
qu'organisateurs de la plate-forme suisse) et Lorrina Niclas, directrice des
Rencontres de Bagnolet.



2. Programmation a la Salle Patifio 1994

4,5, 6 février IRIS - création

Compagnie Vicente Saez - Espagne

Chorégraphie Vicente Saez 299 spectateurs
28 février EN MANQUE - création
au 6 mars Alias Compagnie

Chorégraphie Didy Veldman

et Guilherme Botelho : 529 spectateurs
11 au 17 avril JE NE REPONDRAI PAS AUX

QUESTIONS - création
Acte Compagnie
Chorégraphie Yann Marussich 323 spectateurs

27 au 31 aoGt*  CAVALE - création
Compagnie 100% Acrylique
Chorégraphie Evelyne Castellino 853 spectateurs

2 et 3 septembre * BEWEGUNG FUR BEWEGUNG
Tanztheater Rubato, Berlin
Chorégraphie Jutta Hell et Dieter Baumann 362 spectateurs

5 et 6 septembre * TWO PEARS - NIGHT BY ITSELF -

PRETTY UGLY
Pretty Ugly - Amanda Miller Company
Chorégraphie Amanda Miller 471 spectateurs

10 septembre * PERFORMANCE ‘
de Simone Forti ' 209 spectateurs

10, 11, 12 octobre NO LONGER READYMADE
Damaged Goods - Meg Stuard Compagny
Chorégraphie Meg Stuard 193 spectateurs

14, 15 novembre Lauréats des Rencontres de Bagnolet
AFFRETTATI LENTAMENTE
Silenda - Damiano Foa et Laura Simi
Chrégraphie Damiano Foa et Laura Simi
et
WE WERE WARNED
William Douglas Danse
Chorégraphie William Douglas 238 spectateurs

15 novembre Rencontre autour de Bagnolet avec les
organisateurs de la plate-forme suisse,
les danseurs et Lorrina Niclas,
directrice de Bagnolet. 50 participants

* Dans le cadre de La Béatie-Festival de Genéve
~ ADC STUDIO DANSE



De février a juin 1995, nous avons poursuivi le projet de programmation réguliére
de PERFORMANCES dans le studio de I'ADC. Le projet avait été congu sur une
saison de septembre & juin, Yann Marussich en assumait la coordination artistique,
technique et logistique. Son engagement au sein de 'équipe du Théatre de I'Usine
et du fait des difficultés de réaliser une gestion financiére sur deux années civiles
nous a fait reporter le projet pour I'année 1995.

En méme temps, comme le Théatre de |'Usine avait des difficutés de restructuration
a l'intérieur méme de I'Usine, nous avons, dans la période d'octobre a décembre,
accueilli leur programmation de danse dans le Studio de I'ADC. Parrallélement,
nous avons repensé et amélioré le projet de la programmation réguliere de 'ADC
Studio dont la programmation, pour l'année 1995, est gérée par le Thééatre de
I'Usine : »

11, 12, 13 février LA CONQUETE DU VOYAGEUR
DESHYDRATE
Christophe Haleb, France 55 spectateurs

11,12, 183 mars  PARTES, SOLO Il / ABRAZOS
Sonia Carioni, Béle
FAIT D'HIVER
Compagnie Nicollet/Mifsud, Geneéve
scene libre: D'UN(E)S
Toula Limnaios, Belgique 140 spectateurs

22, 23, 24 avril TROIKA
Marianne Russilly, France
scéne libre: FACETTES ’
Valérie Crépin, France 170 spectateurs

6, 7. 8 mai MERCUROCHROME
André Meyer, Geneve _
scene libre: Eleonore Ansari 140 spectateurs

10, 11, 12 juin L'AUTRE
Anne Rosset et Cie, Genéve-Ziirich
scéne libre: OU LE LABYRINTHE DU FOU
Ana Marionali, Genéve
VICE-VERSA
Lucianita Farah, Genéeve 73 spectateurs

Programmation du théatre de I'Usine a I'ADC Studio



7, 8, 9 octobre

4 novembre

5 et 6 novembre

11, 12 novembre

13 novembre

LES DEUX CORPS DU ROI
Schelling-Jaccard-Bertinelli 62 spectateurs

TANZ IN STUCKEN PART |

sélection baloise

TANZTHERAPIERT - Patrick Collaud

L'ESPACE TRANSITIONNEL - Ruth Griinenfelder
DIE EISSONNE - Christine Kuhn
RECORD-REWIND-REPLAY - Heidi Képfer
ILLUSION - Roland Teeier

DER TON - Judith Roesli

TANZ IN STUCKEN PART |

sélection ziirichoise

UN COVER - Anne-Sophie Fenner

PAGLIACCA - Christian Mattis -
HAUTNANSICHTBAR - Jeannette Enger

IN BE TWEEN - Ivan Wolfe

FLEISCHLOS - Esther-Maria Hausler
VERKNOTEN - Eva Schaeffeler,

Kathryn Eggert 172 spectateurs

TANZ IN STUCKER PART li

sélection genevoise

DEJA - Cindy van Acker

LA FILLE DES PAS IMMOBILES - Yann Marussich
LIEBE ICH DICH? - Anne Rosset

PRESQU'EN MANQUE - Guilherme Botelho, Didy
Veldman

VELVET - Caroline Jausch

BEST OF DES SCENES LIBRES 93/94

Marcela San Pedro, Mikel Aristegui

Fedra Roberto

Sophie James

Eleonore Ansari 180 spectateurs

9, 10, 11 décembreINTRIGOL ' 167 spectateurs

Natalia Espinet, Barcelone

scéne libre: WILD TRADITION

Christel H. Gentinetta, Berlin, Genéve
NENEM Lara Martelli, Italie



3. COMMENTAIRE

Durant ["année 1994, la programmation de I'ADC a une nouvelle fois consacré une
grande partie de son espace a la création et pour la premiére fois un artiste
extérieur a Geneve a pu, lors d'une courte résidence, finaliser sa création a la Salle
Patifio. Il est important d'ajouter que trois des quatres créations réalisées ont connu
une diffusion en Suisse et a I'étranger.

Nous pouvons également souligner que durant cette année nous avons multiplié
les projets de collaboration avec des partenaires extérieurs & notre propre
association : & Genéve avec La Batie-Festival de Genéve et le Théatre de I'Usine, &
Zurich avec la Fédération des coopératives Migros pour Steps'94, et en France Le
Centre International pour les oeuvres chorégraphiques de Bagnolet - Seine Saint-
Denis et Danse a Lille. ‘

Cet important travail de réseau nous a permis de réaliser la majeure partie de
notre programmation d'acceuils.

Des septembre nous avons développé une activité de promotion en créant le
JOURNAL DE L'ADC; l'envie de réaliser notre propre moyen de communication a
pour objectif de presenter les artistes et les spectacles que nous proposons en
allant & la rencontre du public autrement qu'uniquement par l'image (affiche, tract).
Ce nouveau support nous permet également d'aborder des questions et des
problémes spécifiques a la danse contemporaine aujourd'hui. Ce nouvel aspect de
notre activité est d'autant plus important qu'aucun média distinct n'existe en Suisse
romande. Sa fonction est d'orde promotionnel, mais devient également un outil de
sensibilisation du public a la danse. Caroline Coutau a été chargée de la rédaction
et de la coordination du journal. Sa parution est liée au rythme de nos activités, et
six numeéros sont prévus par année. Au fil des mois, de plus en plus de demande
nous parviennent, et nous avons passé d'un tirage de 3'000 a 5'500 exemplaires.
Ces demandes ont de quoi nous réjouir puisqu'elles semblent répondre a un réél
intérét de la part de la profession comme du public.

L'ADC a également été a I'origine de la publication du livre NOEMI LAPZESON
PAR JESUS MORENO photographies de 1981 a 1994. Ce livre est le témoin d'un
travail photographique qui s'étend sur treize années. Rares sont les photographes
qui ont eu l'occasion de suivre le travail d'un artiste aussi longtemps et il nous a
paru important de rendre compte de cette collaboration, véritable témoignage qui,
sans publication, resterait & jamais dans I'ombre. Le projet était de sortir ce livre a
l'occasion de la création de TRACE, a La Comédie dans le cadre de la Bétie
Festival de Genéve. De graves problémes d'impression nous ont obligé d'exiger
une réimpression; cette situation nous a contraints a entreprendre une une action
juridique contre l'imprimerie Roto Sadag S.A. De ce fait, la sortie du livre a été
retardée de quelques mois et son codt en a été augmenté.

Dans I'ensemble, nos activités ont été pergues trés positivement de la part des
artistes, de nos partenaires et de la presse. Nous pouvons constater que nous
avons étoffé I'offre de créations, spectacles et performances de danse
contemporaine & Genéve, et que le public suit avec intérét I'ensemble de nos
propositions.



4. STUDIO DU GRUTLI

Prioritairement réservé pour des répétitions, le studio est également utilisé pour
des cours, stages et performances

L'ADC met le studio a disposition des danseurs qui répetent un spectacle, en
particulier pour ceux créés a la Salle Patifio.

En 1994, le studio a été occupé par 14 groupes différents pour les répétitions de
quatre créations de spectacles, sept créations de performances, ainsi que pour des
reprises.

I faut souligner que dans l'idéal il serait nécessaire pour la création d'un spectacle
de pouvoir implanter le décor, ou du moins une partie. Cela est impossible dans le
studio de I'ADC étant donné les autres activités: répétitions d'autres danseurs,
cours, performances. D'autre part, les danseurs travaillent de maniére réguliere et
a long terme. Pour répondre a ces besoins, plusieurs studios sont nécessaires.

Groupes ayant répétés en 1994:

Vertical Danse - Compagnie Noemi Lapzeson

Reprises de SEQUENZAS pour Bagnolet, LE CHEMIN OU TU MARCHES SE
RETIRE pour la tournée suisse, Paris et 'Amérique du Sud et création de TRACE a
La Comédie de Genéve.

METAL, Compagnie Fabienne Abramovich
début des répétitions pour LE VOEUX DES AMANTS, création a I'Alhambra

Yann Marussich - Acte Compagnie
Répétitions de JE NE REPONDRAI PAS AUX QUESTIONS , création a la Salle
Patifio en avril.

Alias Compagnie - Guilherme Botelho - Didy Veldman
répétitions pour reprises de EN MANQUE.

Zoé Reverdin
créations de PEOPLE

Répétitions pour la création et/ou la reprise de performances:

Christel Gentinetta
Yann Marussich
Cindy van Acker
Anne Rosset
Eleonore Ansari
Ana Marolani
Sergio lIglesias
Véronique Ferrero

Travail d'atelier:
Vanessa Mafé & Markus Siegenthaler

Enfin, de jeunes danseurs ou éléves ont pu travailler librement dans les espaces
disponibles.



COURS

Deux tranches horaires sont réservées aux cours, de 12h & 14h et de 18h a 21h.
Donnés par des danseurs indépendants, les cours sont une source de revenus
réguliers pour eux.

Planning 1994

Lundi 12h15-13h45 Noemi Lapzeson

18h00-19h30 Elinor Radeff (janvier-juin)

Laura Tanner (septembre-décembre)

Mardi 12h15-13h45 Noemi Lapzeson

18h00-19h30 Laura Tanner (janvier-juin)
Mercredi  12h15-13h45 Noemi Lapzeson

18h00-20h30 Fabienne Abramovich (janvier-juin)
Jeudi 12h15-13h45 Laura Tanner

18h00-19h30 Odile Ferrard
Vendredi 12h15-13h45 Noemi Lapzeson

STAGES

Stages ponctuels durant I'année 1994

Fabienne Abramovich, janvier

Elinor Radeff, mars

Cindy van Acker, juillet

Odile Ferrard, juillet

Laura Tanner, juillet

Capoeira, juillet-aolt

Les fréres Coulibaly, juillet

Noemi Lapzeson, aolt

Les ateliers du plaisir par Le Grand Jeu, septembre

Le nombre de cours réguliers et de stages est en diminution, ceci dans le but de
privilégier les espaces de répétitions.



5. PERSPECTIVES 1995

En 1995, nous allons poursuivre notre programmation & la Salle Patifio en
direction de la création locale, de I'acceuil de compagnies étrangéres et continuer
ce que nous avons entrepris pour une sensibilisation a la danse contemporaine.

Trois créations genevoises seront proposées durant l'année:

+ SOLEDAD, Chorégraphie Emilio Artessero Quesada - Genéve

+ PERIL A PARLER ET A SE TAIRE, de Vertical Danse -Compagnie Noemi
Lapzeson

+ CREATION 1995 chorégraphie de Laura Tanner

Notre politique de programmation d'accueils a un peu évolué dans le sens de ce
que nous pourrions appeller la "confrontation". Nous devons constater que le
public est curieux et qu'il apprécie de pouvoir, dans la méme soirée, voir des
déemarches artistique différentes. Dans ce sens nous avons prévu deux projets:

Fabienne Berger et Yvette Boszik, toute deux danseuses et chorégraphes,
l'une Suisse et l'autre Hongroise, collaborent avec le méme compositeur romand
Jean-Philippe Héritier. Ce projet est d'autant plus intéressant que ces deux
artistes n'ont jamais été présentées conjointement alors méme que leur
vocabulaire chorégraphique est trés proche.

Le second projet est d'inviter trois chorégraphes portugais. Il nous parait trés
important aujourd'hui de pouvoir montrer a notre public la jeune danse portugaise,
fort peu connue ici. L'idée est de réunir les spectacles de Vera Montero, Clara
Andermatt et Francisco Camacho, présentés durant un week-end pour 2
représentations chacun. Le choix de ces trois artistes nous semble représentatif de
la maturité et de I'originalité de la danse portugaise aujourd'hui. Cette invitation
prend la forme d'un événement, une sorte de "vitrine de la danse portugaise".

D'autre part, nous allons organiser, et pour la premiere fois, un Festival de
vidéo-danse. Un programme sur trois soirées permettra d'aborder des
thématiques différentes: I'histoire de la danse, la danse belge et la vidéo-
danse d'aujourd’hui. Une vingtaine de bandes seront projetées et chaque
soirée débutera par des doccumentaires. Nous souhaitons également inviter un
vidéaste et organiser une rencontre avec le public. Pour la premiére fois nous

- collaborerons avec I'Association Vaudoise de Danse Contemporaine (I'AVDC), et
de ce fait le programme proposé sera diffusé simultanément & Genéve et a
Lausanne.

Nous allons poursuivre une programmation réguliére a 'ADC-Studio, ce projet
sera réalisé en collaboration avec la nouvelle équipe du Théatre de I'Usine. Nous
devons constater qu'il y a une réelle demande de la part de jeunes artistes de
Geneéve et d'ailleurs a vouloir y participer, soit pour présenter leur spectacle, soit
pour participer a la scéne libre. Le public est de plus en plus nombreux & se rendre
a I'ADC-Studio. La formule sera néanmoins améliorée, les conditions proposées
étant bien souvent a la limite de ce qui est acceptable: Yann Marussich,
coordinateur du projet, assumait également I'aspect technique et logistique, ainsi
que l'intendance des artistes invités. Apres une année de fonctionnement, des
amméliorations ont été apportée au projet: outre de meilleures conditions
d'acceuils, I'ouverture a des artiste suisses-allemands, les conditions financiéres



seront sensiblement modifiées. D'autre part, quelques ADC Studio seront
présentés & I'Usine pour des raisons techniques.

La collaboration avec la Batie-Festival de Genéve sera d'autant plus forte que notre
collaborateur Claude Ratzé a pour mandat la programmation de la danse du
Festival, mandat débuté pour I'édition 1994. Cette collaboration nous permet de
présenter des spectacles qu'il nous est impossible d'accueillir dans le courant de
I'année a la Salle Patifio, tant pour des raisons de plateau que financiéres.

Nous allons également participer & une nouvelle aventure intitulée REPERAGES
réalisée par Danse a Lille, en France. Partant du principe qu'un artiste a besoin
de montrer son travail et de le confronter au public, Danse a Lille a ouvert une
manifestation aux jeunes chorégraphes. Un prix d'aide a la création est offert par
une entreprise privée et Danse a Lille s'engage a programmer la création lauréate
dans sa prochaine saison. Afin de décerner le prix, un jury est composé de sept
représentants étrangers, d'un chorégraphe en résidence de création, de six
membres de I'équipe pédagogique de Danse a Lille, de sa directice, ainsi que d'un
représentant de l'entreprise donnant le montant du prix.

La demande de Danse a Lille était que nous participions au jury et parrainions un
artiste suisse lors de "Repérages". L'artiste proposé sera Guilherme Botelho qui
présentera en mai un extrait de sa nouvelle création MOVING A PERHAPS.

Nous allons également poursuivre notre collaboration avec les Rencontres
Chorégraphiques Internationales de Bagnolet 1996, en participant une nouvelle
fois au conseil artistique et en organisant en collaboration avec I'Antenne
Romande de Pro Helvetia et 'ASuDaC la plate-forme suisse de sélection qui est
prévue début 1996 a la Salle Patifio.



ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

BUDGET 1995

SUBVENTIONS - RECETTES

VILLE DE GENEVE

SALLE PATINO

RECETTES SPECTACLES & LOCATION STUDIO
AIDES SPECIFIQUES, Pro Helvetia,...

Portugal

TOTAL SUBVENTIONS, RECETTES

FRAIS DE FONCTIONNEMENT

SALAIRES 2x 50% + mandat journal
CHARGES SOCIALES 15%

FRAIS DE BUREAU

PROSPECTION

STUDIO, nettoyages, assurances

DIVERS

RESERVE (reprise AVS, couverture déficit)
FRAIS DE PRODUCTION

TOTAL DES FRAIS

FRAIS DE PRODUCTION

CACHETS & FRAIS - 6 plages
Créations

Vertical Danse/Artessero/Tanner
Garantie sur recettes (Artessero / Tanner)
Accueils

Festival Vidéo Danse

Compagnies portugaises

F. Berger - Y. Bozsik

Divers (Danse a Lille, exposition J. Keane)
DROITS DAUTEURS

DROITS DES PAUVRES

CAISSIERE

ACCUEILS PREMIERES

PUBLICITE

Journal, 6nos (1x6p - 4x4p)
Affichettes

FRAIS TECHNIQUES

Créations et accueils, personnel, matériel
TOTAL PRODUCTION

nsv/cr/6.95

140'000.00
100'000.00

22'000.00
7'000.00
10'000.00

279'000.00

78'700.00
11'800.00
7'000.00
7'000.00
8'000.00

1'000.00

20'000.00

3'000.00
28'000.00
15'000.00

5'500.00

113'500.00

12°'500.00

153'000.00

279'000.00

6'000.00
2'600.00
1'300.00
2'000.00

28'000.00
22'600.00

71'500.00

11'900.00

50'600.00

19'000.00

153'000.00




6. BILAN

Depuis trois ans I'ADC a considérablement développé ses relations avec
I'extérieur, que ce soit par la réalisation du journal, la participation & des réseaux
internationaux, (Bagnolet, Lille, Lisbonne,...), ainsi qu'avec des partenaires locaux
(Batie, Usine, AVDC,...).

Cet important travail de réseaux et de contacts nous permet de sortir de l'isolement
et d'étre un partenaire important.pour les projets de danse a Geneve.

ICependant, il faut constater que notre budget est resté inchangeé et que ce travail
est réalisé par deux personnes a mi-temps. De ce fait, et malgré la capacité
d'engagement de ces collaborateurs, nous atteignons un seuil critique.
Poursuivre ce travail dans de bonnes conditions nécessite une augmentation des
moyens économiques et logistiques.

Cette situation est d'autant plus inquiétante puisque la Fondation Patifio a décidé
de se retirer de la Salle a fin 1996. A ce jour, aucune décision définitive n'a été
prise quant au maintien des associations utilisatrices a la Salle Patifio et a la
compensation de la subvention de la Fondation.

S'il est indispensable de maintenir le seul lieu destiné a la danse contemporaine a
Geneéve, il faut noter que les dimensions de la Salle Patifio nous empéchent de
d'accueillir un certain nombre de spectacles qu'il serait souhaitable de présenter a
Geneve.

Aujourd'hui plus que jamais, la stabilisation des moyens, l'incertitude face a
I'avenir, nous montrent la nécessité d'un véritable appui pour la danse
contemporaine a Geneéve, soit un outil de travail et des moyens adéquats. L'ADC,
qui aura 10 ans en 1996, doit s'engager dans un tel projet.



7. EXTRAITS DE PRESSE

LA TRIBUNE Db GENEVE - 2 FEVRIER 1994

3enéve verra éclore

DANSE / Avec sa compagnie de quatre danseurs, un Choregraphe natif
('Elche peaufine a Patino une nouvelle création. A voir des le 4 février.

es compagnies étrangéres

invitées par I'’Association
pour la danse contemporaine
(ADC) présentent habituelle-
ment & Genéve des piéces créées
ailleurs. Grande .nouveauté: le
publi¢ genevois verra éclore le
4 février a Patifo la derniére
création de Vicente Saez. Ce
chorégraphe-danseur espagnol
et ses interprétes - deux couples
en tout - mettent chez nous la
derniére main a leur spectacle
Iris, consacré a la quéte de la lu-
miere par le mouvement.

Choix judicieux
Il s’'agit d’'une coproduction

La demiére création de Vicente Saez, «lIris», est consacrée a la quéte de la lumiére par le mouvement. LoD

culturels des «generalitats» de
Valence et de Catalogne. Ce
choix est judicieux car le travail
de Vicente Saez se distingue
par son sérieux et sa qualité, Ce
danseur originaire d’Elche (Le-. .
van¥) s'est fait connaitre hors™
d’Espagne, notamment . en
France, gréce aux programma-
tions de la Maison de la Danse
de Lyon. Lors de la Biennale de
1992, son spectacle Uadi planait
au-dessus de la plupart des
autres productions issues de la
danse contemporaine ibérique.
I était dénué de tout baro-
quisme et des lourds messages
qui trop souvent la caractéri-

U’ i a été vu également a
Genéve, au printemps de l'an-
née derniére, dans le cadre du
Festival de Vernier. On avait ap-
é¢ié la grande pureté de cette
, son langage sobre et di-
" ses liens avec un environ-
nement naturel méridional, le
désprt, I'eau, le vent. La qualité
de la bande-son - rude écueil en,
gérjéral dans la danse contem-
poraine - était remarquable. A
noter que pour Iris, Saez a fait &
nouveau appel 4 un compositeur
de sa région, le Valencien Panxo
Barrera. Benjamin Chaix O

les 4 ot § féveier 3 20h 30 et |e
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Vicente saez, | la choregraphle
dans le sang

v icente Saez est un de’
ces jeunes Espa-
,

gnols que la France .

a découvert il y a deux ans
lors de la Biennale de la
danse de Lyon. On avait
alors vu déferler sur les
scéneés, a cOté des expres-

sions tradltlonnelles telles.
le flamenco, les granad1—'

nas et les sevﬂlanas une

série .de jeunes créateurs -

issus de la Movida.

~Formé 4 la danse clas- -
sique et contemporaine 4
I'Institut- del Teatre de :

Barcelone, berceau du
mouvement  contempo-

rain outre-Pyrénées, Vi-

i

cente Saez ‘a ~dansé
d’abord avec les grands
de son pays: Cesc Gela-’
bert, Lydia Azzopardi et
Ramon Oller. _ Ainsi
qu'avec Ann Teresa de
Keersmaeker © en-  Bel-

- gique. ‘Comme" choré-

‘graphe; il s’est essentielle-

i -ment distingué des solos
- et des duos.

© 11 ‘présentait I'an der-

-nier un travail fascinant:

+Uadi, traversée du’ desert

fort meéditative, qui révé-
lait un mouvement flulde,
-entétant. Au souvenir de
ces trois hommes et de ces

s

“trois femmes, virevolteurs
qui emplissaient calme-

meént le temps et 'espace,

on se réjouit de savoir que .
Genéve accueille les dan-

seurs d’Alicante pour ter-
miner et  présenter une
piéce dansée par un qua-
tuor: Iris.

nier au Festival ‘de Ver-..: L
«lrls», choregraph:e de "Vi-.

~ cente Saez, Salle Patifio, av.

de Mirermont 46, “Cité univer-

sitaire, Genéve, les 4, 5 et fé-

vrier -a 20 h. 30, tél. 022/
3475057 )

-

Mlch‘éle Pralong

.

e’
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La danse
puriste

icente Saez n’est'pas un choré-

graphe qui veut- choquer, dé- ;
montrer ou méme innover. I
connait un langage, celui de la danse
contemporaine des années 80, et s’y
tient. En puriste. A Barcelone, puis
au contact de créateurs comme la
Belge Anne Teresa de Keersmaeker,
il a réuni le vocabulaire indispen-
sable puis s'est mis au travail. Avec
sérieux. Avec sur les traits de son vi-
sage cette concenfration impéné-
trable qui est un peu l'image de
marque de cette école-la, On danse,
certes, mais sans plaisir apparent.
On fait corps avec le mouvement. La
personnalité et ses signes extérieurs
- amusement, tendresse, tristesse -
n’apparait pas. Le danseur est avant
tout une force qui passe, accompa-
gnée par d’autres forces. Des éner-
gies qui se répondent les unes aux
autres, avec & la clef de bréves ren-
contres qui sont autant de chocs.
Uadi,. 1a piéce que le chorégraphe
d’Elche présentait Pan dernier & Ver-
nier, était de cette eau-la. Mais ré-
chauffée par un climat sonore et vi-
suel qui donnait du goit aux gestes.
Iris, créé vendredi a ‘Patifio, en re-
vanche, est abstrait sGr toute le
ligne. Pleins d’ardeur et de préci-
sion, ses quatre interprétes, au dela
des mouvements tant répétés, n’ont
pas loccasion de révéler quelque
chose d’eux-mémes qui ferait qu’on
sortirait avec le regret de les quitter
si vite.

Benjamin Chaix o

IRIS

. Par la Cie Vicente Saeyz d’Espagne, \

créa;ion danse. Danseurs: A. Arque;,

R. Linares, J. Moreno et V. Saez.

.gALLE PATINO Av. de Miremont 46
oc. ~——

g§h2/347 50 33). Ve/sa & 20h30, di &

LE NOUVEAU QUOTIDIEN - 4 FEVRIER 1994
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«EN MANQUE» A LA SALLE PATINO.-
«Alors que consciemment nous avons peur de ne pas étre aimé, la vraie
peur, souvent inconsciente, est celle d’aimer.» Ce sont ces belles pa-
roles signées Erich Fromm qui ont inspiré la Compagnie Alias. «En
manque», chorégraphie signée Didy Veldman et Guilherme Bothelo, met
en scéne cinq danseurs sur une musique originale de Pascal Auberson,
et s'attache a traduire par le mouvement des corps les aléas de I'amour
et du désir. Une création en collaboration avec 'ADC. («En manque»
du 28 février au 6 mars 4 la Salle Patifio, 46, av. de Miremont,
@347 50 57) Mearc Vanappelghem
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IiNDEPENDANTES

La Cie Alias fait sortir
la danse des murailles
de la solitude

Entre le camouflage vestimentaire et la séduction ostensible. Entre la pure
générosité d’un geste d’amour et l'affection que l'on espére recevoir en
retour. Témoignages ambigus de notre irrépressible envie d’entrer en
relation. Création a Patifio & Genéve et tournée européenne de la Cie Alias.

par Patrice Lefrangois

“«Beaucoup de créations se préten-

dent contemporaines, de nos jours,
alors qu'elles n‘ont rien d'actuel dans
leur propos.» Guilherme Botelho, co-
fondateur de la Cie Alias, avec Didy
Veldman, se méfie des étiquettes:
«|'ai de l'aversion pour les styles car
ceux-ci prennent trop souvent la
place de la chose elle-méme..» La
Cic Alias, basée a Geneve, existe
seulement depuis 1993. Pourtant dés
1991, Botelho créait, entre autres,
Memor, une excellente piéce surréa-
liste, ironique et noire. La nouvelle
création s'intitule £n manque. Elle est
I'oeuvre commune du couple, avec
la participation de tous les danseurs.
C'est une série de petites tranches
de vie. Aprés la création a Patino, en
ce moment méme, elle partira pour
La Chaux-de-Fonds, Lausarine et le
Théatre du Westend & Zurich. Et
poursuivea son chemin Y Londres,
Aberdeen, Glasgow et Dundee.

Alias est une compagnie neuve et
fraiche comme le besoin de com-
muniquer de ses deux fondateurs,
'un comme lautre anciens solistes
du Ballet du Grand Théatre de
Geneve. Pour eux la danse est une
affaire de langage corporel intégral.
Elle a plus & voir avec 'émotion brute
qu‘avec des pas mille fois revus ou
des concepts mal sentis. s ont cha-
cun déja tout un parcours au sein de
Vinstitution avec de grands chorégra-
phes comme Kylian, Mats Ek, Oscar
Araiz et Naharin. lls veulent mainte-
nant établir leurs propres marques.
«Qu'importe la maniere dont on fait
les choses, ce qui compte c’est de
participer a un but qui s'inscrit dans
les préoccupations de I'époque.
C'est étre soi-méme et se maintenir
en contact avec la vie. De cette
maniére, l'inspiration coule de
SOUTCE... » ’

Au plan travail: «<Nous donnons cha-

cun deux cours de suite, commente
Didy, ainsi nous pouvons profiter de
I'expérience de tous les danseurs de
la compagnie: du yoga aux différents
styles contemporains en passant par
des disciplines plus intériorisées,
voire carrément thérapeutiques
comme la méthode Feldenkrais que
connat Robert, I'un des trois autres
danseurs.» Et Botelho de poursuivre:
«Nous voulons batir notre travail sur
une recherche qui permette de char-
ger le mouvement de sens. La danse
doit se composer d'images qui ont
une raison d’étre plus forte que la
simple beauté plastique du geste.
Notre effort doit étre dirigé avec pré-
cision sans étre rigide ou étranglé
pour laisser au mouvement toute sa
force émotionnelle.»

De fait, il ne reste plus guére de ges-
tes esthétisants dans leur théatre du
vécu qu'ils peaufinent en travaillant
autour de mots tels que «barriress,
«anesthésié» ou des expressions
telles que «agression comme forme
de contact». ¢Cela permet aux dan-
seurs de comprendre et de s'appro-
prier chague scéne en y trouvant ses
propres sources intérieures.» Rien ne
les empéche de «danser
superbement quand ils en ont en-
vie ou quand le propos s'y préte
mais |2 n’est pas le but Botelho a fait
un stage chez le chorégraphe psy-
chologue Uoyd Newson de DVS, I'in-
venteur du théatre physique. On sent
chez le Genevois, originaire du Brésil,
un méme besoin de rendre I'inten-
sité d'une émotion vraie.

Leurs thémes sont ceux de la jeu-

nesse actuclle, partagee entre Pen-
vie de jotier un personnage pouir
étre remarcuce ot désirée et la peur
de se sentir «comme un animal
blessé»: «Contre le mur nair, elle se
peint en noir. Sauvée! Une partie de
son corps est noire, une partie d'elle
estinvisible. Si elle se plaque contre
le mur, elle disparan, ses conflits s'ei-
facent» A part cela, grattez un peule
noir et vous trouverez beaucoup

d’humour! I

Tournée suisse:

- Salle Patino, Genéve: du 28 février au 6 mars
- Bikini Test, ta Chaux-de-Fonds: début mars
- Arsenic, Lausanne: du 16 au 20 mars

- Westend Theater, Zurich: du 21 au 24 avrit
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«En manque», une réflexion
gestuelle sur la seduction

Les cinq danseurs d’Alias Compagnie livrent une piéce séduisante, pleine
de mouvements, de vie et d’humour, sur I’'éternel besoin d’amour.

n a tous besoin d’étre aimé.

Autour de cette évidence,

Guilherme Botelho et Didy

Veldman ont construit une

chorégraphie qui, malgré son
titre, En manque, se révéle dense.
Pleine de vie, de mouvements et d’hu-
mour.

Les deux fondateurs d’Alias Com-
pagnie, formés entre autres au Ballet
du Grand-Théatre, et leurs trois
condisciples (Fiona Cameron, Simone
Ferro et Robert Julien Tannion) pro-
posent une réflexion gestuelle sur le
jeu de la séduction, le bonheur d’étre
deux ou le vague a I'dme du solitaire.
Ils détournent ainsi des attitudes qui
tiennent du cliché afin de leur donner
une coloration fortement humoristi-
que. Méme le spleen prend ici une
consistance gaie quand il est repré-
senté par une pauvre fille malmenée
par la danse passionnée d’un couple.

‘Le décor de Gille Lambert, une sim-
ple palissade en arc de cercle, offre un
support capital a 'inventivité des créa-

teurs. Il permet, en effet, des change-

ments de tableaux rapides, les prota-
gonistes étant passés maitres dans I’art
de la grimpe, et des effets surprenants,
comme ce danseur qui demeure en
lévitation verticale ou cette danseuse
qui bascule derriére la paroi pour réap-
paraitre dans la méme position quel-
ques meétres plus loin.

ATMOSPHERES VARIEES

Chassé-croisé de miaulements hu-
mains, de bruits divers, de voix et de
notes, I’accompagnement sonore ren-
force la variété des atmosphéres: pe-
tite valse vieillotte pour une scéne a
quatre, musique déjantée pour un sé-
ducteur speedé en action, guitare sé-
che et voix de crooner pour un pas de
deux en amoureux ou envolée vocale
pour un mémorable strip-tease.

Si aucun d’eux ne fait d’économie
gestuelle, les danseurs ont parfois re-
cours a des trucs faciles pour relancer
la piéce. Le séducteur speedé joue par
exemple des abdominaux et tout un
tableau est monté en épingle autour

vie. M. Vanapelghem

d’une chute. Le drolatique effeuillage
masculin du début est également un
clin d'ceil appuyé au public, qu’il faut
conquérir d’emblée.

Reste que ce spectacle, qui se ter-
mine en queue de poisson, ¢’est-a-dire
sous l'eau, respire une santé commu-
nicative. Un souffle de vie bienvenu
dans la création chorégraphique gene-

«Enmanque»: Une chorégraphie pleine d’humour qui ne manque pas de

voise souvent hermétique.
FRANCINE COLLET,
7

«En manque» par Alias Compagnie, choré-
graphie de Didy Veldman et de Guilherme
Botelho, avec Guilherme Botelho, Fiona Ca-
meron, Simone Ferro, Robert Julien Tannion
et Didy Veldman, musique originale de Pascal
Auberson, a la salle Patino (46, av. de Mire-
mont), jusqu'au 6 mars a 20 h. 30, di a 18 h.
Rés.: = 347 50 57.
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DANSE

Perfos

au Theatre
du Gritli

a Geneve

I faut profiter des petits intermédes de
I danse offerts au Griitli une fois par mois

depuis le début de la saison. Il faut grimper
au deuxiéme €tage jusqu’au studio de la Mai-
son des Arts et.en prendre plein les yeux, de
tous les styles, de toutes les audaces, de toutes
les intensités. En une seule soirée, on peut dé-
guster un, deux ou trois moments compléte-
ment différents.

La surprise est généralement totale puisque
les danseurs invités sous I’égide de PADC (As-
sociation pour la danse contemporaine)
viennent souvent de loin pour présenter un tra-
vail en cours, un galop d’essai, une tirade expé-
rimentale. Bref, ce que ’on ne peut générale-
ment pas faire dans la programmation bien ri-
gide des théatres. Surprise aussi dans la mesure
ol on y voit parfois des danseurs connus com-
me interprétes s’essayer a la création.

Pour mars, on annonce en premiére partie
un chorégraphe d’origine argentine, Sonia Ca-
rioni, qui a suivi des études de danse, bien siir, -
mais aussi d’histoire de I’art et de vidéo-art.
Fartes, solo II et Abrazos mettent face-a-face le
mouvement et I’événement musical. Particula-
rité: la chorégraphe ne danse pas. Dans la fou-
lée, la jeune compagnie genevoise Nicollet-
Mifsud présentera un «drame radiophonique»
parlé et dansé. Enfin, la scéne s’ouvrira libre-

" mement a deux danseurs: le Belge Toula Lim-
" naios et I'Italien Giorgio Mancini, danseur au
Grand Théétre.

Michéle Pralong

GENEVE. Théatre du Griitli, studio de danse du 2e
étage, les [l et I2mars & 21h., le 13 a 18 h. Sans ré-
servations. .



TRIBUNE DE GENEVE - 11.04.1994

DANSE A PATINO. - L'Association pour la danse
contemporaine propose a la salle Patifio «Je ne répondrai pas
aux questions». Une réflexion sur le sens de I'érotisme gui-
dée par une voix off. (Jusquau 7 avril a la salle
Patifio, @ 347 50 57.) — (bch) Jean-Elie Battista

SPECTACLE

Salle Patifio (46, avenue de Mire-
mont, cité universitaire,
© 347 5057). - Duluausada 20h
30; di/t8 h: «Je ne répondrai pas
aux questions», création. Acte Cie.
Mise en scéne: Yann Marrussich.
Spectacle danse. fusqu'au di/l7
avril.
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DANSE Création a la Salle Patifo

Gambades,

derobades

Tout et rien, dans le spectacle Je ne répondrai pas aux
questions», sous prétexte de permissivité. Un fatras gratuit.

e ne répondrai pas aux questions»:

«J tout est dit dans ce titre-dérobade, et
* surtout qu’il serait vain de poser un
quelconque regard interrogateur sur le
spectacle, de chercher la moindre parcelle
de signification, de message ou de ré-
ponse dans ce qui est montré. Bt il vaut
mieux en effet laisser couler ce flot de
mouvements, de sons, de paroles, sans
rien comptabiliser, ordonner, trier: la
régle étant celle du débordement. L’écri-
vain - chorégraphe - scénographe - inter-
préte Yann Marussich cultive ici son pen-

chant opinidtre pour la déconstruction et

une certairie forme de provocation: osons
jeter en vrac sur la scéne mots, gestes, nu-
dités, silences, errements. L’art reconnai-
tra les siens dans cette valse-hésitation
entre danse et théitre, entre non-dit et
surdétermination.

«Il faudrait tout se permettre dans un
spectacle» revendique d’ailleurs une voix

off qui poursuit sur la création une ré-
flexion en dents de scie. D’ou il-s’ensuit
de multiples passages d I'acte ‘'sous le
signe de la permissivité. Permissivité dont
le slow dansé nu ou la description d’un
coit sont les exemples les plus crus, mais
pas les plus excessifs. Pourtant c’est 14,
dans les inflexions étrangeres de cette
voix représentant un hypothétique met-
teur en scéne, que surgissent quelques élé-
ments nourrissiers, une ou deux sentences
fortes, paradoxales, que l'on pourrait
penser empruntées a un Godard ou a un
Diirrenmatt. Une-seule bréche est ou-
verte, en somme, du cO6té du sens
lorsqu’on nous montre la tyrannie du
chorégraphe fagon Pina Bausch, qui tra-
vaille & extirper I'intimité de ses inter-
prétes pour ensuite en nourrir ses spec-
tacles. ‘

Mais au-deld de ces pointes théoriques
qui accrochent 'oreille, au-deld de ce
coup de griffe 4 la dame de Wuppertal,
qu’attendre des remous créés par les cing
danseurs d’Acte Compagnie autour de.
deux thémes embrassés: la création artis-
tique et ’érotisme? Dés images fortes, des
intuitions plastiques, quelques-unes de

- ces fulgurances qui électrisent le ceeur ou

a défaut éblouissent les yeux? Aucune
trace de cela dans ce fatras qui pousse
trop loin le droit-a la gratuité.”

Michele Pi'along

«Je ne répondrai pas aux questions» de Yann
Marussich, salle Patiiio, avenue de Miremont
46, Genéve, jusqu'au |7 avril a 20 h. 30, di-
manche & 18 h., tél. 022 [ 347 50 57.
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PATINO

Un spectacle
chorégraphique

Yann Marussich crée «Je ne répondrai
pas aux questions», un spectacle cho-
régraphique dans lequel il est inutile
de chercher une histoire ou des répon-
ses. Puisque, explique la voix «off»
d’un natrateur (Franco Marussich), il
n’y en a pas. On peut alors s’interroger
sur 'intérét d’une telle piéce, fourre-
tout absurde d’images et de gestes, de
considérations générales sur le statut
de Pacteur, du danseur. Aprés s’étre
justifié par Pintermédiaire de son nar-
rateur. invisible, le chorégraphe dé-
voile enfin le véritable sujet de son
‘ceuvre: Dérotisme. Il inflige alors au
public une série de fantasmes de série
B, .des scénes ot les corps se dévoilent,
ou des mains se baladent, ou les atti-
tudes se font langoureuses, ou la vidéo
sert 4 satisfaire un désir. Et pour bien
expliquer qu’en fait, il ne sait pas pour-
quoi il montre tout cela, Marussich
avoue finalement, toujours par le ca-
nal de la voix «off», son impuissance a
parler d’érotisme. Désolant!

Avec Gilles Jobin, Yann Marussich,
Florent Naulin, Jennifer Nelson et
Marcela San Pedro, a la Salle Patino,
jusqu’au 17 avrila 20 h. 30, di a 18 h.
Rés.: = 347 50 57. ' F.Ct

1994



LE COURRIER - 28 aoiit 1994
‘PUBLICATION

La danse
genevoise fait sa
communication

L’Association pour-la danse contem-
poraine (ADC) sort un journal. But de
la nouvelle publication, exprimé dans
Péditorial: donner la parole au milieu
de la-danse alors que les activités artis-
tiques se heurtent de plus en plus aux
dures réalités économiques et politi-
ques. «Réaliser et publier un journal,
aussi «mince» soit-il, apparait au-
jourd’hui indispensable». Autre ob-
jectif: rendre la danse contemporaine
plus accessible au public. Publié six
fois par an, ce Journal de I’ADC fera
donc la part belle aux annonces de
‘créations de danse, au-dela méme des
activités de I'association. Au menu de
ce premier numéro, un zoom sur les
spectacles chorégraphiques présentés
lors de la.Batie-Festival de Genéve,
avec un éclairage sur la danse contem-
poraine allemande.' Une série d’infor-
mations bréves concernant les tour-
nées des compagnies .romandes, les
stages ou les cours, compléte cette pu-
blication. - :

cg)

Pour recevoir le Journal de I'ADC:
= 022/ 347 57 51.
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Editor

Dans une période o toute activité
artistique semble menacée par un
environnement économique et poli-
tique plus difficile, il nous est apparu
opportun de prendre la parole.
Réaliser et publier un journal, aussi
"mince” soitil, nous apparait aujour

d'hui indispensable.

Si la danse contemporaine est plus
vivante et dynamique que jamais,
elle est paradoxalement confrontée
& un nombre croissant de difficultés:
de plus en plus de projets voient le
jour, un grand nombre de créations
sont présentées chaque année, dont
certaines ont la possibilité d'étre dif-
fusées; des actions permettant la
confronfation et les échanges se réa-
lisent; et les occasion de voir des
spectacles de danse se multiplient.
Mais curieusement, la danse
contemporaine indépendante en
Suisse perd de plus en plus d'espa-
ce dans les médias et les projets ont
de plus en plus de difficultés & trou-
ver un financement pour étre réalisés
dans de bonnes conditions.

Ces raisons ainsi que nofre envie de
présenter les artistes ef les spectacles
que nous proposons, nous ont
donné I'impulsion de changer notre
moyen de “communication”. Bien
que nous soyons dans un monde de

“I'image, il nous semble aujourd'hui

nécessaire d'aller & la rencontre du
public avec des mots, avec des texies
de chorégraphes, mais aussi avec
des inferrogations et des réflexions sur
un univers qui peut frop souvent encore
étre inaccessible ou hermétique.

Nous donnerons également un espar-
ce a I'annonce des créations, des
spectacles ou des Festivals de danse
& voir audeld de nos propres activi-
tés. Nous tenterons aussi d'informer
les danseurs des projets, des cours,
ou des stages qui leur sont destinés.

Nous sortons notre premier journal &
I'occasion de la BatieFestival de
Genéve, puisque I'ADC est a plus
d'un titre concernée: elle collabore &
la programmation et accueillera & la
Salle Patifio un grand nombre des
speciacle présentés.

Claude Ratzé et
Nicole Simon-Vermot

N
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Un programme-
manifeste

La Bétie n'est pas un ‘festival de
danse” et pourtant, depuis plusieurs
années, la danse contemporaine y
prend une place croissante. En
1994, ce sont huit projets au moins
qui peuvent éfre présentes dans ce
secteur: bien des manifestations spé-
cialisées n'ont pas une programma-
tion aussi riche.

la premiére part revient & la création
locale. Non pas pour I'honorer sans
discernement: le Festival n'a pas @
programmer tous ceux qui pratiquent
un art pour la seule raison qu'ils sont
d'ici. Au contraire de ce “démocra-
tisme” porteur d'illusions, I'objectif
est de mettre en évidence des talents
et des trajectoires exemplaires. En
participant, méme modestement, d
ces créations, le Festival offirme la
conviction qu'il ne saurait y avoir de
vie culturelle fondée sur les seuls
accueils extérieurs: c'est I'une des
plus vraies richesses d'une ville que
d'avoir une vie artistique intense.

Mais si la création est souvent solitai-
re, les créateurs et leur public ne
vivent pas enfermés. lls ont besoin
de l'air du large, de renconires, de
confrontations, de stimulations... et
les déceptions ellesmémes ne sont
pas foujours négatives.

Ces remarques générales devraient
éire des bandlités. Elles ne le sont
pas. les frilosités, les (petits) pou-
voirs, les peurs diverses donnent un
bel avenir & l'immobilisme. la Bdtie,
dans cette situation, s'ouvre aux
accueils et propose un “programme-
manifeste”.

le Festival affiche des "événements”
(Maguy Marin, Simone Forti ou
Amanda Miller, triple vainqueur de
Bagnolet 1994) qui peuvent enirai-
ner ceux qui ne connaissent pas
encore cet art. Mais la Batie donne
la méme imporfance & des travaux
plus confidentiels et & des décou-
vertes: la nouvelle danse allemande
[Rubato, Amanda Miller encore) ou
le travail de Xavier Marchand et
Olivia Grandville. Enfin, il invite &
des projets encore plus inatfendus et
éloignés de tout tapage: ils portent
celie année le beau nom d'Atelier
des plaisirs, un parcours d'artistes au
travail, en toute transparence dans
un parc.

Un tel énoncé devrait suffire. |l
caractérise une volonté de progranm-
mation. Ni supermarché de produits:
vedettes, ni épicerie fine pour ama-
teurs exclusifs de produits labellisés,
le Festival veut occuper une place
autre, dont la modestie apparente
ne devrait pas tromper. Car c'esf
une réelle ambition qui la porte:
essayer de faire "juste”.

Jean-Frangois Rohrbasser,
directeur artistique de la Bétie,
festival de Genéve



Diffusion

POUR TOURNER,
FAUT-IL S’ENDETTER

La danse indépendante suisse
tourne plus et plus facilement que le
théatre puisqu'il n'y o pas de proble-
me de longue, que les décors sont
souvent plus légers et les cachets
plus modestes. Malgré tout, elle se
Irouve souven! obligée de brader ses
prestations. Pelite visite du paradoxe.

la danse suisse commence & faire
ses valises. En se libérant d'une mat
heureuse régle des deux unités qui
lo maintenait caplive: il s‘agissait de
danser un soir [deux ou tois dons le
meilleur des cas) en un lieu. Trois
exemplaires, 'rois coups d'essai, et
lo couse d'une chorégraphie était
enfendue. Or rien n'est plus codleus,
sur le plan humain et sur le plon
finoncier, qu'une piéce rangée au
plocard aussitdt que créée. Une évi-
dence semble s'imposer aujourd”hui:
pour des raisons lant arlistiques
qu'économiques, un speclacle doit
vivre, évoluer, se reproduire, rencon-
trer des publics, bref circuler.

Si Pro Helvetia reste le principal sub-
ventionneur, villes et cantons
romands commencent, depuis deux
ou lrois ans, 6 dégager des fonds
destinés spécifiquement & la diffu-
sion des piéces de thédtre et de
danse [a fire d'exemple: 400°000
francs ¢ I'Etat de Genéve et
200'000 6 la Ville pour les échanges
entre cités|. On o vu apparoitre le
Prix romand des spectacles indépen-
dants, décernant des distinctions
d'excellence et par lg-méme ouvront
des portes aux louréats. Apparailie
surtout en 1993 lo CORODIS
(Commission romande de diffusion
des speclacles qui a distribué
210000 francs pour 1994), réunis-
sant le Pool des thééire romands,
I'Union des théatres romands,
I'Asseciation faitigre suisse des pro-
fessionnels de la donse, des respon-
sables cantonaux et communaux et
la Fondation Pro Helvetia. Cette der-
niére étant également impliquée au
premier chef dans le subventionne-
ment des lournées & I'élranger ou
d'une région linguistique helvétique
& une autre [budget de 130'000
pour les échanges en 1994). Ont
surgi parallélement des concours et
autres plateformes comme les pré-
sélections pour Bagnolet & Genéve

ou le DonsEchange organisé entre
lausanne et Bruxelles. Enfin, lo mise
sur pied de BASIS & Genéve
[Bureau des arts de lo scéne des
indépendants suisses| vise ¢ fociliter
les démarches odministratives des
petiles compagnies nofamment pour
lo recherche de solles d'accueil. A
différents niveaux, chacun tend donc
& la diffusion. Mais comment tout
cela se traduitil dons la réalité?

Le cercle vicieux

«Pour tourner, il fout s'endetter,
constale Fabienne Abramovich, &

lo téte d'une compagnie indépen-
danie depuis trois ans. Certaines
fois, on acceple: nous sommes ollés
par exemple au Festival de la Cité
cel élé méme si tous les frais pour
remonter lo chorégraphie éloient &
notre charge. D'outres fois, nous
refusons.

Cerlains théGtres ont lrouvé une nou-
velle formule: réunir pour un soir une
série de chorégrophes indépendants
qui dansent une pelile piéce d'une
demi-heure sans étre du tout émuné
rés. On nous l'a proposé a
Neuchdtel, mais nous avons décli-
né.»

Cercle vicieux: il est nécessaire de
lourner pour éfre reconnu, mais font
qu'on.ne l'est pas, il faut vendre son
spectacle ¢ bas prix, méme si le
coit réel d'une représentation impli-
quant six ou sept inlerprétes resle
généralement raisonnable: de
4'000 ¢ 7'000 francs svivant la
lourdeur du décor.

Seule une troupe comme le Béjart
Ballet peut, en voyageant la plus
grande partie de la saison, faire

des recettes, ef cela jusqu'e doubler
le montant de sa subvention anavel-
le. Du cété des troupes indépen-
dantes suisses, c'est la Compagnie:
Philippe Saire qui prend la route le
plus souvent. <Essentiellement pour
I'étranger, vu l'incapacité de lo
Suvisse & occueillir de la danse,
conslate son administrateur Thierry
luisier. Comme la compagnie a
mené sur le terrain un travail de
longue haleine depuis plusieurs
années -nous tenons & jour des
fichiers d'adresses qui volent de I'or-
les choses sont maintenant plus
faciles: on nous téléphone pour nous
inviter. le gros obstacle reste I'ar-
gent: si on compare avec des
troupes belges ou francaise de
méme envergure, nous organisons
nos lournées avec des budgets dix
fois moindre. Généralement, nous
refusons de danser & perte, mais il
arrive qu'on nous offre un cochet
sans aucun défraiement. Or, faire
voyager un décor el une équipe
compléte codte cher. Et c'est Id que
le soutien de Pro Helvelia s'avére
indispensable. le probléme, c'est
que la Fondation dispose d'un pelit
budget qui ne permet pas de
répondre ¢ toules les demandes. »
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Les embiches de la
post-production

Pour la plupart des indépendants,
lo diffusion n'est pas une sinécure.
Tou! d'abord parce qu'assurer ce
qu’on appelle lo posi-production
nécessite une cellule administrative
que cerloines compognies ne peu-
ven! s'offrir. D'ov une surchorge de
Iravail, souvent bénévole, pour le
chorégraphe ou les danseurs.

Il semble d'ailleurs que BASIS soit
peu utilisé par les troupes de danse
en mal d'expéditions qui préférent
mener leur propre prospection.
«BASIS réve que loul le monde
cherche lo méme chose, mois c'est
un réves, résume un danseur.

Il arrive ensuite, une fois les contocts
pris, qu'une compagnie ait d&jé pris
la route avant méme que les commis-
sions d’aftribution des subventions
de diffusion ne se soient réunies:
silualion critique qu'c notamment
connue Guilhermo Bothelo, choré-
graphe d'Alias Compagnie. le
risque est alors grand de rentrer d'un
festival ovec une ardoise ¢ charge.
Sans compter qu'une fournée de plu-
sieurs semaines se prépare long-
temps & l'avance: «CORODIS
demande de voir le spectacle pour
décider de son soutien, explique
encore Thierry Luisier. C'est louable,
mais une loumnée demande souvent
un an de préparation. Il faut alors
jover avec une difficile marge d'in-
certitude.»

Danser a perte

Dans ious les cas de figure, il est
rare qu'une fournée en Suisse ou &
I'étranger ne comprenne pas au
moins une escale consenfie & perte.
Comme la CORODIS soutient les
compagnies qui prévoient de s‘arré
ter en deux lieux pour trenle repré-
senfations {conditions impossibles &
remplir pour la danse que f'on pro-
gramme rarement plus d'une semai-
ne sur une méme scéne] ou en lois
lieux quel que soit le nombre de
représentations, il faut parfois occep-
ter des conditions extrémes pour
décrocher une troisiéme salle: aucun
cochet mais une émunération & la
recelle, absence de matériel tech-
nique qu'il s'agit alors de lover,
représenlation sur un plaleau minus-
cule... Exemples: le Rigiblick de
Zirich ou la Halle 2C de Fribourg
qui se contentent d’offrir leurs
scénes. Au vrai, de nombreux
thédires en Suisse s'ouvrent mainte
nant 6 la danse sans rien payer.
Dot lo question qui se pose sans
cesse pour une compagnie indépen-
donte cherchant ¢ faire circuler ses
pigces: quel est le seuil de socrifice
financier et ortistique acceploble?

Michéle Pralong, journdliste

La chaine des
responsabilités

Que fautil pour réaliser une tour-
née? Un spectacle -un bon spec:
tacle- que son créaleur veul montrer
en différents endroits, des salles et
de I'argent public pour organiser les
représentations du premier dans les
secondes. Voild la chaine inomo-
vible des responsabilités en matiére
de diffusion: lo compagpnie, les
directeurs de salles ou de festivals,
les subventionneurs. Du cdté des
chorégraphes et danseurs, le désir
de tourner n'es! pas & démontrer
puisque nombre d'artistes vont méme
jusqu'a abandonner leur salaire
dans 'aventure. Du cdté des subven-
tionneurs, on assiste depuis peu ou
surgissement d'une volonté politique,
relayée por différents systémes d'ai
de. Ainsi la CORODIS & qui Pro
Helvetia, certaines Villes et certains
cantons ont délégué une partie de
leur pouvoir de décision sur cetle
question des tournées. Cerles, les
sommes mises en jeu & lous les
niveaux sont encore, et de loin,
insuffisantes, et les critéres de sub-
ventionnement des différentes com-
missions municipales, cantonales ou
fédérales pourraient évidemment &tre
mis en question. Mais il y a la le
début d'une prise de conscience.

Restent les programmateurs, qui veu
lent frop souvent ignorer leur par de
responsabilité dans la diffusion
chorégraphique. Pourtont ce sont
eux qui doivent prendre le temps
d'aller voir des spectacles, de
visionner des cassetles. Prendre le
risque d'ouvrir leur thédtre a lo
danse. Ce sont eux qui peuvent
décider d'élonner, de surprendre, et
finalement de former un public.

M. P,



nvitée spéciale de I’Atelier des
i " Plaisirs, laboratoire de recherche
chorégraphique installé aux Bas-
tions durant le festival par Le
Grand Jeu (composé de dan-

‘urs, performers, professeurs, choré- .

sraphes et producteurs réunis autour
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Les chorégraphies de Simone
Forti explorent la nature

Considérée comme I'une des figures innovatrices les plus subtiles du post-
modern, Simone Forti dansera jeudi a la salle Patlno

de projets artistiques communs), Si-

mone - Forti interprétera également

jeudi soir un solo a la salle Patino.
Née- a Florence en 1935 d’une fa-

mille juive italienne qui se réfugia aux -

Etats-Unis en 1939, Simone Forti a
d’abord étudié la'danse avec Ann Hal-

Simone Forti, 'une des fondatrices de la d_anse-contéct. B. Leissner

prinn, prétresse de 'improvisation -ex-
périmentale.

' GRANDE EXPLORATRICE

Aprés avoirlu Merz de Kurt Schwit-
ters, Simone Forti se passionnera alors
pour les juxtapositions fantastiques.
Elle suivra les cours de Martha Gra-
ham et de Merce Cunningham, sera
séduite par-le travail de Robert Whit-
man et par les techniques du groupe
japonais Gutai qui allie 4 la danse des
projections d’encre et de peinture.

Tout au long de sa carriére, Simone
Forti multiplie les recherches, les ex-
plorations: elle pratique le tai-chi, le
chant indien, le «happening», .tra-
vaille avec plusieurs musiciens; étudie

. au zoo de Rome les mouvements des

animaux. Cette derniére expérience
lui inspire des spectacles qui montrent

comment les animaux bougent et pen-

sent, des spectacles ou le corps se met
au service de la nature pour décrire un
paysage. Dans son programme solo en
quatre parties, Slmone Forti devient
ainsi chute d’eau, riviére, ruisseait ou
falaise, elle donne aussi une -forme
physique a ses réves. De plus, elle
chante, lit des poémes de son pére
ainsi que ses propres écrits. FCT

. Simone Forti & 1a salle Patino (46 av. de Mire-

mont), 'le 8 septembre a 21 h Rés.:
= 738 40 32.

“Pretty Ugly £ [/

M La Pretty Ugly Dance Com-

pany présente trois piéces intitu-
lées «Two pears», «Night by it-
self» et «Pretty ugly» d’Armanda
Miller. Cette nouvelle compagnie,
qui n’a pas de base fixe, élabore ses
chorégraphies dans différentes ré-
sidences autour du monde. Ses pié-
ces, souvent empreintes d’humour
et d’action, traitent tant de rencon-

~ tres calmes que d’agressions refou-

lées.
Salle Patino, (46 avenue de Mire-
mont), ce soira 21 h. - /7
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Danse p2l 1

M La compagnie berlinoise Tanz-
theater Rubato propose une étude
sur la stabilité et la mobilité: «Be-
wegung fiur Bewegung». Lumiére
et musique jouent un role capital
" dans ce spectacle ou les deux dan-
seurs s’expriment a travers la sy-
métrie.
Salle Patino (46, avenue de Mire-
mont), le 2 septembre a 21 h. etle 3
septembre & 20 h.

De son c6té, la Pretty Ugly
Dance Company vient a Patino
avec trois piéces: «Two pearsy,
«Night by itself» et «Pretty ugly»
de la chorégraphe Armanda Mil-
ler. :

Salle Patino. (46, avenue de Mire-
mont), les 5 et 6 septembre &
21 h. /’

Cavale
B Inspirée par deux chansons de
Gainsbourg, la compagne de
danse 100% Acrylique présente sa
derniére création «Ca\{ale». Un
spectacle sans paroles ou les corps
racontent «la violence, atroce et
jubilatoire», de la vie (voir aussi
nos éditions des 26 et 30 aoft).

inn. (46, avenue de Mire- !

mont), jusqu'au 31 ao(t a 21 h.

LE COURRIER - 31 AOUT 1994

. PATINO

Une «Cavale»
energique

La Compagnie 100% Acryli-
que retrouve un nouveau
souffle.

La Compagnie 100% Acrylique vire de
bord tout en restant fidéle a elle-
méme. Dans sa derniére création, Ca-
vale, la troupe dirigée par Evelyne Cas-
tellino s’appuie en effet (presque) ex-
clusivement sur-le mouvement pour
metire en exergue les problémes ren-
contrés par les adolescents d'au-
jourd'hui, public que 100% Acrylique
chouchoute particuliérement depuis
La basket de Cendrillon, son adapta-
tion rock du célébre conte.

Cavale offre une vision pessimiste
d’un monde en pleine décomposition
dans lequel les jeunes parviennent dif-
ficilement a se faire une place, navi-
guant entre les écueils que sont la dro-

i gue, I'alcool’ou la violence. Un univers
" impitoyable qu’Evelyne Castellino

traduit par une chorégraphie dynami-
que servie par une poignée d'interpré-
tes qui mettent toute leur énergie dans
cette Cavale.

Les plages de calmes. sont rares et
étranges, voire quelque peu herméti-
ques: un pas de deux autour d’un voile
de mariée ou une sérénade donnée par
un violoniste attaché & une corde.
Quant aux séquences dansées & un
rythme effréné, elles sont basées sur
une gestuelle convulsive, robotique et
violente. :

- L'univers sonore imaginé par Jac-
ques Zarcher, mélange de musiques de
Gorecki, Petitgang, Poulenc, Chosta-
kovitch, de bruits de cavalcades, de
ressac et de cris de bétes, ainsi que les
éclairages sombres de Michel Faure
renforcent encoré le ¢6té angoissantde
cette piéce. . .

Cavale se situe a mille lieues du fort
peu consistant Allegro Fortissimo,
création . également signée Evelyne
Castellino présentée ce printemps a
I'’Alhambra. Et_c’est bon signe. En
s'éloignant du domaine de la dansc-
théatre qu'elle a sulfisamment explo-
ré, la Compagnie 100% Acrylique re-
trouve ainsi un nouveau souffle. Il ne

lui reste donc plus qu’a-exploiter au ,

mieux cette veine. .
FRANCINE COLLET

«Cavale» par la Compagnie 100% Acrylique,
chorégraphie d’'Evelyne Castellino, & la salle
Patino (46, av. de Miremont), jusqu'au 31 aolt
a21h-Rés.:=7384032.. i

«avale»-» s'attache aux -problé-
mes des Jeunes. M. Israelian

LE COURRIER - 30 AOUT 1994



Vous voulez
savoir  quels
sont .les der-
niers mouve-

ments de Ia
danse contem-
poraine? Ou,
plus simple-
ment, vous
avez envie de
voir un bon
spectacle de
danse, nou-
veau et origi-
nal?
L'Association
pour la danse
contemporai- Meg Start

ne programme Meg Stuart et sa compa-
gnie avant qu'il ne soit trop tard: cette
danseuse et chorégraphe est en effet en
train de devenir la star de la danse
contemporaine, aprés Pina Bausch dans
les années 70 et Ana Teresa de
Keersmaecker dans les années 80. Cette
nouvelle coqueluche, d'abord des spé-
cialistes et des critiques et de plus en
plus du grand public, vient des Etats-
Unis: New Orleans, Los Angeles, San
Francisco, Boston, puis bien sir New
York, ou elle devient ['une de ces gé-
niales «movers» américaines. Le mou-
vement y est d'une incroyable fluidité,
alliant précision, souplesse et rigueur

JOURNAL DE L'ENSEIGNEMENT - 10 octobre 1994

‘Danse

avec une rare intelligence.

Mais Meg Stuart, forte de cette magni-
fique technique, décide de prendre une
nouvelle direction: parler de la solitude
des hommes dans les villes, du corps
caché de I'Amérique puritaine, du sida,
bref, du monde qui I'entoure, de son
monde. Résultat: une danse violente,
crue et sauvage, mais aussi intime et
fragile.

Salle Patino, lundi 10 octobre a 20h30,
mardi 11 a 19h et mercredi 12 a 20h30.
Réservations: 022/ 347 50 57

CAROLINE COUTAU



TRIBUNE DE GENEVE - 10 octobre 1994

LA CIE MEG STUART A PATINO.-«No longer
readymade» s'annonce comme une choréraphie ancrée dans
son époque, «renvoyant A des états d’Ame et de corps». Ce
spectacle, coproduit par New York, la‘Belgique, la Grande-
Bretagne, le Portugal et on en passe, fait escale pour trois soirs
4 Genéve. L'occasion de se confronter a une expression qui re-
vendique pragmatisme et dérision. (Lundi 10 a 20 h 30, mardi
[12 19 h et mercredi 12 4 20 h 30). - oD



JOURNAL DE GENEVE ET GAZETTE DE LAUSANNE
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DANSE

‘Meg Stuart
a la Salle Patino
a Genéve

es jambes et ses pieds ne bougent
S pas. Ils ‘sont enracinés dans le sol.

Le haut du corps est en revanche
dans une excitation extréme. La téte ne
cesse de tourner, les bras s’agitent et le
torse tremble, électrisé. Le regard et les
doigts signifient parfois une pensée: que
faire? ou vais-je? quelle heure est-il? qui
suis-je? Les premiers mouvements de No
longer readymade ne laissent aucun
doute au spectacteur: le travail de'Még
Stuart n’est pas détourné et simplifica-
teur. Il s’attaque aux maux de notre
époque avec violence, brutalité et crudité.
Et pour parler de I’homme dans la ville,
de son stress, de ses maladies, de sa
claustrophobie, la chorégraphe améri-
caine ne bannit aucun geste. Ainsi
cherche-t-elle vainement et avec rage
quelque chose dans les poches profondes
d’un veston, et finit par inonder la scéne
de petits objets inutiles. Ainsi se frotte-t-
elle sans ménagement le visage et la téte
avec ses chaussures. Ou, le corps soulevé
par des spasmes nerveux, elle éclate d’un
rire strident et hystérique. Trés vite, ¢’est
le chaos. Ce que Pon croyait étre des
lampes, au fond de la scéne, s’avére étre
des oiseaux morts, suspendus ventre en
Iair. Le sol est jonché de détritus et les
corps des quatre danseurs se meuvent
lentement, sinistres. .

Dans No longer Readymade, la théa-
tralité prend plus de place que la danse
elle-méme, qui ne semble étre qu’un sup-
port d’idées. Des idées qui foisonnent,
qui agressent et dérangent volontaire-
ment. Comme ces bustes nus, posés, sur
lesquels des objets- anodins sont scot-
chés. Reste que les moments chorégra-
phiés sont rares et que, par instants, le
message se fige, hermétique. Le travail
de Meg Stuart s’impose avec force parti-
culiérement 4 la fin de la piéce. Lorsque,
en vagues, les danseurs tombent et se re-
dressent en boucle, frappent leurs ge-
noux, leurs chevilles ou leurs coudes sur
le sol, rythmés par leur souffle, la puis--
sance de la release technique prend alors
toute sa dimension. =

Philippa de Roten
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L’ASD
FAIT

SOUCHE
D’UNE
ASSOCIATION
FAITIERE
“CONCURENTE”

Le milieu de lo danse en Suisse pre-
sente lo particularité de posséder
deux associations faftieres de profes-
sionnels de la danse. Une situation
étrange dont les raisons, compli-
quées, sont liges & la question finan-
ciére.

A ftout seigneur tout honneur, il faut
commencer par lo SDT/ASD. Cette
organisation n'est-elle pas I'ainée
des deux associations faitiéres dont il
sero question ici2 Dans la brochure
“Danse et Ballet en Suisse” éditée
par lo Fondation Pro Helvetia, Jean-
Pierre Pastori en signale la fondation
au chapitre "Vues d'avenir”.
Uinitiative de ce regroupement d’un
genre nouveau en Suisse revient & un
professionnel de lo danse: Jean
Deroc. Cet infaligable direcfeur,qui
déployait des activités tous azimuts,
avail entre autres fondé le Ballet de
Chambre en Argovie.la présence
dans ce canton de ce Ballet justifiait
alors I'existence d’une association
argovienne pour la donse. C'est sous
les auspices de celle-ci qu’en mai
1974 Jean Deroc convoque au ché-
teau de lenzbourg un “Congres suis-

se du bollet”.

Lo réunion est un succeés: elle ottire
de nombreux professeurs, des dan-
seurs, des chorégraphes, des cri-
liques. les participants passent en
revue les problémes rencontrés par
les professionnels de la danse et tom-
bent d’occord sur la nécessité de se
fedérer Ainsi nait la SDT/ASD. Son
objectif principal est alors de réoliser
les téches que les associations
membfes ne sont pas en mesure
d'ossumer seules.

Pour ce faire, la SDT/ASD se dote le
17 novembre 1974 de statuts et d'un
comité composé notomment de
Philippe Braunschweig {actuellement
président), Jean Deroc, Peter Heubi,
Heinz Spoerli, Riccardo Duse,
Antoine Livio. La SDT/ASD féte donc
ses ving! premiéres années d'existen-
ce. Quels ont été ses opports dans le
paysage professionnel de la danse
helvétique 2

Ce que fait I’ASD

C'est d’abord, en 1976, la rédaction
et lo diffusion d'une “Charte du dan-
seur” qui pose pour lo premiére fois,
quoique de maniére inévitablement
théorique, les bases d'une reconnais-
sance du métier de danseur. Cette
chorte évoque déjc lo question de la
reconversion professionnelle qui est
devenue par la suite ['une des préoc-
cupotions majeures de lo SDT/ASD.
C'est sous l'impulsion d'un groupe
consiitué au sein de cette orgonisa-
tion que se crée, en 1994,
I’Association suisse pour la reconver-
sion des danseurs professionnels.
Celle-ci sera aux premiéres loges en
mai 1995 lors du symposium infer-
national organisé & Lausanne pour

débattre de ce théme.

Une autre grande préoccupation de la
SDT/ASD: lo formation, qui pendant
longtemps a passablement laissé &
désirer en Suisse. Ainsi, ['association
se charge-t-elle d’encourager la
création d'une Fédération suisse des
écoles de danse (FSED] et de tenir &
jour une liste d'établissements privés
reconnus de haut niveau por une
commission d'experts internationaux.
Pour 1994-95, cefte lista ne compte
que quatre écoles dont trois gene-
voises: Consuelo, Kamoun & Allen, et
Chaussat ainsi que la Schweizerische
Ballettberufschule de Zurich.

Auvjourd'hui, la SDT/ASD, qui soit dit
en passant édite le seul bulletin d'in-
formation comp!e! et régu/ier sur la
vie de lo donse professionnelle en
Suisse, compte 73 membres indivi-
duels (professionnels de la danse et
personnalités au service de la danse
dons des professions apparentées) et
22 membres collectifs (les septs com-
pagnies officielles subventionnées,
trois associations regroupant plus de
30 compagnies indépendantes et
artistes solo, ainsi que des orgonisa-
tions et des fondations).

Subventionnée depuis dix ans par lo
Confédération en tant qu'association
fatiére, la SDT/ASD partage actuel-
lement ce privilége avec lo VSBT,
autrement dit lo Fédération suisse des
associations des professionnels de lo
danse. L'association faitiére VSBT est
composée quant 6 elle de trois asso-
ciations professionnelles I'ASPD,
Tanz  und

I'ASuDoC/SVTC.
Cette oulre association faitiére, outre

Gymnostik et

ces propres octivités, favorise princi-
palement les objectifs de ses associo-
tions membres.

L’ASubDaC

Parlons de l'une d’entre elles:
I’ASuDaC . Fondée dons lo foulée du
“Symposium Tanz und Theater”
organisé por la SDT/ASD et lo
Fondation Pro Helvetia 6 Boswil en
1986, I'ASuDaC se présente elle-
méme comme s‘adressont ¢ “toutes
les catégories de danseurs ou choré-
grophes professionnels, quels que
soit la discipline artistique qu'ils pro-
tiquent, leur environnement profes-
sionnel, leur Gge et leur niveou de
qudlification”. Pratiquement, presque
tous ses 70 membres sont issus de lo
scéne indépendante, dite off. Dans
ce contexte, elle se préoccupe dovon-
tage de leurs problémes, qui sont trés
spécifiques : irrégularité de 'emploi,
droits sociaux peu respectés par
manque de moyens financiers. A
plus long terme ['association vise ¢ la
reconnaissance officielle des profes-
sions de lo danse et & une meilleure
insertion sociale de ses membres. Ce
dernier objectif est, rappelons-le, au
nombre de ceux poursuivis par la
SDT/ASD, dont 'ASuDaC, L'ASPD et
Tanz und Gymnastik faisaient partie
jusque leur récente dissidence et la
constitution par elles trois de l'cutre
association faitiére.

Benjamin Chaix

Lexique

SDT (Schweizenscher Docnverbang et
Fachkralte des Kunsilenscrer Tonzes:

ASD {Associonon foilére ces profess ~rma's oz
lo danse]

FSED {Fedéranon Suisse cas Ecoles 2 Corser
VSBI {Vereinigung Schwee-zenscher
Berufsverbonde des Tonzes / Fédéichon susse
des associonons des profzssionnels oe io danse!
ASPD [Association Sursse des Professaurs oe
Donse clossiquel

Tanz und Gymnastk fessoc-clon poess onnelle
suisse de lo donse et du mouvemen:,

ASuDaC {Associanon suisse des dossecrs et crer
régraphe)

SVIC [Schweizenscher veroand aer “arzer _»d
Choregrophen]

1994

HISTOIRE
D’UNE
SCISSION

Passons sur le détoil des éprsades =
ont conduit ltois associolions
membres de lo SDT/ASD & s'er
désolidarnser pour fonder leur prope
ossociation faitiére. Le foit est que
wingl ans aprés lo réunion lenue o
chéteou de Lenzburg, I'unité n'ex:
pius Quelles que soient les raisons
de cet éclotement, il faut préciser aue
ies prémisses de celuici onf com
cé & se monifester ¢ I'époque o :
Conlfédération s'est mise & ociroyer
sne subventon ¢ la SOT/ASD 1
~"giait soudain plus question de deus
ou trois dizaines de milliers de frorcs
remis annuellement por Pro Helveno
mais d'une manne de 200°000
francs venue lou! droit de I'Office
ledéral de lo cullure L'emploi de zes
nouveaux moyens finonciers n'ére.t
pos envisage de lo méme maniéra
par lous les membres de lo

¢

SDT/ASD Cet orgent devaitil proe:

dans une lorle proportion aux ochicns
4 long terme de l'associotion faftiers
ou se répandre lorgement ou sein
méme des associations et comps:
gnies alfiliées? Les remous cousés por
ce dilemme loissérent la SDT/ASD o
demi-morle et firent le lil de la
Fédération suisse des ossocialions
des professionnels de lo danse,
I'cutre associotion foiligre. En subven
nonnant celleci poroliélement & son
cinée, I'Office fédéral de lo cullure
coniribue octivemenl! - sans doule por
gain de poix - & lo coexisience de
ces deux orgonismes  Une situation
qui de I'extérieur inspire un élonne-
ment navré

B.C
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Ity a unan, 'ADC organisait & fa
salle Patifio "la plateforme suisse de
a danse”. Neuf chorégraphes v
arésenlaient feur travail en vue d'une
sélection pour les Rencontres choré-
araphiques internationoles de
3agnolet, Seine SaintDenis, 1994.
Soursuivant le “projet Bagnolet”,
ADC accueille, aprés Amanda
‘iller, invitée par lo Batie-Festival de
Senéve, deux autres chorégrophes
orimés lors des demiéres “Rencontres”
2n juin dernier : Damiono Fod/lauro
Simi et Willicm Douglas. Deux spec:
‘acles & l'opposé l'un de l'autre, le
oremier fragile e avani fout poélique,
= second, absirail et archileciural.
On pourra aveir ainsi un bon apergy
Su spectre des renconires de Bognolet
1094,
Cette programmation termine en
suelque sorte un premier cycle débuté
y a plus de qualre ans par
Association Suisse de Danseurs et
Zhorégraphes (L ASuDaC) qui, durari
ze long mois. o tissé des liens avec le
Zentre internciional de Bagnolel pour
25 ceuvres chorégraphiques. Au prin-
2mps 1993 FADC a pris le relais et
2 d'aulres centacts notamment avec
= service des inttiatives culiurelles de
> Fondation Pro Helvelio. le partenc-
“at avec 'ASsDaC s'est poursuivi ef
5 permis enire autres d'informer irés
crgement lo communauté chorégror
Shique suisse

Cette collaboration nous a concrere:
ment révélé un des aspect les plus
curieux de l'orgonisation de o ccnse
en Suisse’ I'existence o'une ruit-Loe
¢ associalions de professionres ce la
donse, qui sont chapeautées cu Cur
'hui por deux associations faftigas.
Ces deux organismes ont ie oriv iege
se trouver lo base de ieur firance
ment directement & |'Office cé

ze lo culture.

Tsutes ces associations ont
~ent des buls ef des object’s s¢
{ques. Dans les faits, elies se 2 2+

257
£l

gnent el sont parfois concurrenies.
En realité, il n'est pas simpie de s v
rsirouver. Un projet comme Csic
c'une "sélection suisse” @ immocuo-
clement gie le révélateur de ensiors.
¢ l'on 'y prend gorde, ces der eres
seuvent aller jusqu'a mettre en couse
L projet. dont l'intention est oo ont
‘5 mise en valeur des ceuvres
crotégraphiques d'oriisies s.isses

Claude Ratzé et
Nicole Simon-Vermot
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d’ailleurs

Pour chaque accueil ou création pro-
duite par 'ADC une personnalité qui
n'a pos & faire direciement avec la
donse nous livre ses impressions, nous
offre un autre regard. Catherine
Quéloz, historienne d'art, a vu “No
longer Readymade ™ de Meg Stuart.

Le spectacle s'ouvre sur les frémisse-
ments d'un corps qui interpréfe & l'ex-
tréme des stimulations sonores frés
rapides et répétitives. Cette premiére
image laisse ¢ penser que la musique
sera le support de la danse. Mais, dés
le second tableau, la musique comme
la danse, toutes deux largement
construites sur un systéme de mouve-
ments répétitifs, proposent des
déviances {décalages, superpositions,
appropriations...) et prennent leur indé-
pendance, de sorte que la musique
reste trés présente & la danse et
inversement.

Les gestes, quotidiens ou presque, sont
souvent le résultat de contraintes phy-
siques directes. Le corps, par exemple,
est littéralement pris dans le vétement. Il
se débat, tente de se libérer de cette
emprise, mais, une fois mis & nu, il n'a
plus de raisons de se mouvoir et reste
la, gauche, emprunté. La démonstra-
tion est claire: le geste n’est pas appris,
il n'est pas stéréotypé, il est déterminé
par les circonstances et les taches a
accomp/ir (mettre, enlever, porter,
pousser...). De plus, ce commentaire fit-
téral sur le corps caché/mis & nu, fait
allusion, non sans humour, & un des
grands débats de la danse postmoderne.
La relation entre les danseurs [deux
hommes, deux femmes) est particuliére.
Dans la plupart des duos, trios ou qua-
tuors, les individus restent isolés. Méme
s'ils répetent dans une synchronie totale
des gestes identiques, ils ne se fouchent
pas. Souvent, ils affirment leur indé-
pendance en se séparant quelques ins-
tants de la chorégraphie commune
mais toujours rejoignent ['ensemble. Il
ne fait aucun doute que la relation
entre les protagonistes est handicapée.
les membres, bras, jambes, ne sont
pas les supports essentiels des corps.
Par exemple, un homme aux bras ligo-
tés par son veston tente de pousser et
soulever une femme aux jambes molles
qui n‘a que ses bras pour s‘accrocher
au corps de l'autre, ou encore, les
gestes d’'un homme sur un vétement
posé au sol, juste & coté d’une femme
couchée, provoquant les rires fous de
cefte derniére.

Pourtant, malgré 'absence d’une trame
narrative, les corps ne sont pas ano-
nymes. la personnalité des protago-
nistes est définie par leur faille, les véte-
ments qu'ils portent, les images qu'ils
suggérent, par le son, le souffle de leur
voix ef par les mouvements de leur
visage, sourires, grimaces, regards.

le décor fixe emblématiquement la
chorégraphie fout en suggérant un lieu:
quafre panneaux de méme format ali-
gnés entre lesquels sont disposées trois
chaises de méme style, mais diffé-
rentes, suspendus un peu en hauteur en
avant des panneaux, une série d’oi-
seaux empaillés aux ailes immobilisées
en position de vol. Contrairement aux
mouvements d’oiseaux, lo chorégro-
phie n’est pas “readymade”, ni aérien-
ne, elle dépend des circonstances - la
structure de la musique et les taches a
accomplir - elle prend sens comme une
juxtaposition de gestes qui met en évi-
dence les toutes petites différences.

Catherine Quéloz

.
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Diinnhéutigkeit

Bemerkenswertes zur Tanzsituation in Genf

Das Tanzgeschehen in der West-
schweiz ist lebendig und hat kénstle-
risches Profil. Mittlerwelle ist das
auch in der Deutschschwetz be-
kannt. Doch denkt man dabel oft
mehr an Lausanne als an Gesf, Zu
Unrecht. Das haben zwei Premieren
- im Grand Théitre und im Saffe Pa-
tino - einmal mehr gezeigt

& VON EVA BUCHER

«Vertical Dunsen cine fest zugesicherte,
hohe Subvention der Stadt - also ahnhch
wie bis anhin das ch-tanztheater in Zu-
rich? Kaum. Die freie Tunzszene Genfy
(die von der Stadt rund 350 000 Franken
erhilt) ist wesentlich kleiner. Qualitativ
stehen die Genfer - mit Guilhermo Bo-
tellho, Evelyne Castellino, Fabienne Ab-
ramovich, Laura Tanner - den Zurchern
allerdings nicht nach, im Gegenteil Doch
glicklicher ist man nicht. Einerseits seivn
da, laut Ratzé, Verwirrnisse in der Forde-

Claude Ratzé ist erstaunt. Etwas mehr In-
teresse fiir Meg Stuarts «No longer ready-
maden» hat der Verantwortliche fir das
Tanzprogramm des Salle Patino eben
doch erwartet. Meg Stuart gilt schliesslich
als eine der Schiiisselfiguren des neuen
zeitgendssischen  Tanzes. Was  Pina
Bausch fiir die 70er Jahre und Anne Te-
resa de Keersmaecker flir die 80er war,
wird womdglich Meg Stuart fur die 90er
Jahre sein, meinen manche aus der inter-
nationalen Tanzszene. Speziell «No lon-
ger readymade=. vor einem Jahr in Berlin
uraufgefuhrt, gab viel zu reden. In der
Schweiz kennt man die amerikanische
Choreographin (noch) kaum Der kleine
Saal des Patino wur kaum zur Halfte ge-
fullt. In Zurich wdre das woh! nicht an-
ders gewesen Doch m Genf hat man’s
tzum Gluck) riskiert

Tanz am Rand

«No longer readymade» - «rucht mehr ge-
Lrauchsfertign: Das rund anderthalbsttn-
dige Stuick Meg Stuarts hat bewusst keine
ausgeklugelie Dramaturgie: es fusziniert
weder durch fliessende Korperkraft. noch
durch Bewegungsbilder, auch micht durch
die Strukturierung des Raumes. Die For-
. men sind zerbrochen. Ein Tanz im Zeital-
ter von Aids. von Fremdenhass, Umwelt-
zerstorung. Arbeitslosigkeit. Desorientie-
rung. Meg tstehtaul der Buhne, feert
die Taschen hres viel zu grossen Juckets,
lasst Berge von Pupiermull am Boden lie-
gen und versteckt mit ihren Schuhen das
Gesicht. Da ist keine Schonheit der Kraft
mehr. Die Korper zeigen sich verwundbar.
Die Lust an der hochgepeitschten Dyna-
mik, am (physischen) Risiko wurde unter-
taufen: der Glaube an die grenzenspren-
gende, unerschopfliche Energie. die der
Tanz der Ruer Jahre exzessiv zelebriert
hat. ist bruchig geworden
Die choreograpmsche Recherche st die
Erfuhrung der Dunnhautigkeit. Die Kor-
per sind Spurentrager der Zwénge der Zi-
vilisation. Meg Stuarts Asthetik spiegeltl
eindriicklich die Sprache der Bewegung
in der lauten. engen Stadt, wo es keine
Riickzugsméglichkeiten mehr gibt. Zwar
bezieht die Choreographin die wilde Dy-
namik des Sturzens, Fallens. Werfens,
Fliegens immer noch mit ein. Doch ist der
Radius eng. sperrig. zerbrechlich. Selbst
wenn die Bewegungen synchron sind.
bleibt ulles zerstuckelt. Die Tunzenden
wirken beengt Vier geschlossene Tiiren
im Hintergrund: von der Decke hingen
acht tote Vogel. Als ein Tdnzer eine Tédn-
zerin auf die Blihne schieift. fideln sich
ihre Glieder ein. dass sich die Bewegun-
guen verfangen

Ruhe vor dem Sturm?

Drei auslidndische Tanzproduktionen holt
Ratzé pro Spielzeit in den Salle Patino.
wo auch Musik veranstaltet wird. Vier
Produktionen «gehdren» der lokalen
freien Szene. Fix gebucht ist «Vertical
Danse» der Genferin Noémi Lapzeson. sie
ist sozusagen eine «Compagnie en rési-
dencen des Salle Patino, der eng mit der
Association pour la Danse Contempo-
rane (ADCY s erknupltise

ine Situanon, die sich mut Zurich ver-
wleichen bisst? Als einzige Gruppe erhiilt

rungsk dination zwischen Sradt und
Kanton. Und anderseits gibt es in Genf
wie auch in Zurich, immer mehr Gruppen
die ganzjahrig produzieren machten
Zwar sind mit dem Theater ol.e Grutlie
dem Théatre de I'Usine ein paar Auftrits.
moglichkeiten vorhanden. Doch fehlt es
auch an Probelokalen. Um ihre Situation
zu verbessern, griindete die Szene dic Or-
ganisation «L’Apice. zu der siimtliche
freien Tanzschaffenden gehoren

Erfolgsrezept Vielfalt

Auch die Idee ecines Tanzhauses, wie sie
sich in Zurich nun konkretisiert. hat man
in Genf verschiedentlich diskutiert im-
merhin arbeiten ADC und L'Api¢ zusam-
men: und 1m «Alhambra», einem ausran-
gierten Theater, organisiert die Szene ve-
gelmassig ihr Festival «Die Situation st
nicht katastrophalw, meint Ratzé, «doch
spitzen sich Probleme zu. Es ist ein wenig
so wie die Ruhe vor dem Sturmy

im Grand-Theédtre sind weder Stirme
noch Ruhe spurbar Das war allerdings
nichtimmer so. Denn zu Sparzeiten wurde
diskutiert, ab das Bullent micht uberflussig
sei.. «Durch die hobe Qualitit des En-
sembles hat sich diese Frage endlich erub-
ngts, sagt Gradimir Pankov. der das Gen-
fer Ballett seit sechs Juhren leitet

Tatsachlich gehort dus Genfer Bullett
zu den bhemerkenswertesten Gruppen
Europas e Tanzermnen und Tanze
sind ungewohnlich vielfaltig. sie sind auf
keinen bestimmten Stil fixiert Pankovs
Spezialitat ist. Spitzenchoreographen als
Gaste nach Genf zu holen. Christopher
Bruce. Mats Ek. Ohad Naharin. Jiri Ky-
han. Robert North. Fur das neueste Pro-
gramm, dus kurzlich Premiere hatte. hut
zum ersten Mal auch John Neumeter aus
Hamburg choreographiert: «Spring und
falln. zu Dvordk. hatte unbestritten die
bekannte Qualitat Neumeiers - fur dus
Genfer Ensemble wirkte es alierdings zu
altbacken und zu klassisch. Die Tanzerin-
nen und Tdnzer sind eigenwillig: sie sind
schnell und wendig. haben Pfiff und
Drive. Zum Zug kemmen kKonnte das vor
allem in Christopher Bruces «Roosters
zu einem Musik-Mix der Rolling Stones
eine raffinierte Reminiszenz an die Six-
ties und die Stones, welche die Musiker
und ihr Publikum gleichermassen ironi-
siert: Bruce spielt mit den charakterisu-
schen Bewegungen beider. Oscar Aruz
schliesshich. der vor der Ara Punkov das
Genfer Ballent geleitet hatte, zeigte «Les
Quatre Tempéramentss zu Musik von
Paul Hindemith: Dunkel bis hell einge-
firbte Pas de deux. die sich auf faszinie-
rende At und Weise aus verqueren Be-
gegnungen und ihrer Begegnungssprache
entwickeln.

Indem Gradimir Pankov nicht selber
choreographiert, entgeht er der Uberbelu-
stung anderer Ballettdirektoren. Dieses
Fihrungskonzept wird auch in andern
Schweizer Stddten ab und zu wieder dis-
kutiert. Loin des yeux - loin du cceur? Der
Erfolg der Genfer ist in der Deutsch-
schweiz nicht so prasent. wie man meinen
konnte. Doch so wenig sich die freie
Szene Genfs von der bekannten starken
Tanzszene Lausinnes irntieren Jasst. so
wemg stort Pankoy die Niihe Muurice Be-
jarts. «Er muchi seine Sache. ich mache
meine » EtVoila

17 octobre 1994
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Meg Stuart,
I'inattendue

La chorégraphe et sa troupe
dansent a Geneve. Nouvelle téete.

écouverte en Suisse l'an

passé (elle était a laf-

fiche du Festival fribour-

geois du Belluard), Meg Stuart
est I'Américaine attendue que
l'on n’attendait pas. Attendue:
parce que derriére les choré-
graphes modernes et post-mo-
dernes (les Merce Cunningham,
Trisha Brown

ou Lucinda
Childs, tous
princes  de

I’abstraction
et d'un mou-
vement replié sur soi), I'horizon
chorégraphique ameéricain
semble bien dépeuplé. Inatten-
due: parce que trop souvent, les
nouveaux venus de la danse
contemporaine des Etats-Unis
perdent leurs pas, entre l'envie
de suivre leurs maitres et celle
de faire table rase, en jetant
péle-méle sur scéne les tensions
et les passions qui faconnent
leur autobiographie.

Née & La Nouvelle-Orléans,
Meg Stuart est arrivée & New
York en 1983, elle a dansé cing
ans avec Randy Warshaw. Dans
«Disfigure Study», elle racon-
tait, seule et sans atermoiement,
la déchéance d'un corps tordu
ou du moins perdu, comme on
en voit chez le peintre Francis

Bacon. On attend impatiemment
de voir dés ce soir a Geneve «No
longer ready made», piéce pour
une demi-douzaine de danseurs
qui portent parfois de petites
photos et des fleurs scotchés sur
la peau de leur dos. L4, I'Améri-
caine raconte, comme Ses pairs
d’aujourd’hui  (Reza  Abdoh,
Mehmet Sanders, etc.), la dureté
d’'une existence sans amarres
dans le passé, nu devant le sida .
Elle cherche a débusquer ce que
chacun tente de garder bien au
secret de soi, sous sa peau et ses
0s.

STEPHANE BONVIN

> GENEVE, Salle Patino (rens.
022/347 50 57). Ce soira 19 h,
me 12420 h 30.



ans un recoin de la scéne

culturelle, une mal-aimée.

Trop élitaire aux yeux du

grand public, passablement

négligée par les pouvoirs

publics: la danse contem-
poraine doit se battre pour survivre et
prouver sa raison d’étre.

Difficile d’accés? 1l faut juger sur
piéces avant de faire perdurer les
vieux mythes. Voir et comparer. D’ou
la programmation bienvenue des
plates-formes réunissant sous un
méme toit des compagnies de ten-
dances diamétralement opposées.
Trois rendez-vous pour  s'en
convaincre.

A 'Genéve, la salle Patifio avait ser-
vi ’automne dernier de tremplin aux
Rencontres chorégraphiques interna-
tionales de Bagnolet, en banlieue pa-
risienne. Confrontation nationale
riche de découvertes, menant a une sé-

CONSTRUIRE - 9 novembre 1994

h retour chorégraphique

lection des meilleurs chorégraphes
établis en Suisse. Lauriers ou pas, le
rendez-vous genevois aura surtout
permis la reconnaissance de toute une
palette de créateurs travaillant de part
et d’autre de la Sarine.

Un an plus tard, c’est I’heure du
«match retour»: 1’accueil dans cette
méme salle de deux compagnies pri-
mées dans la banlieue parisienne.
Damiano Foa et Laura Simi, paire ita-
lienne ancrée en France, défendent le

Chorégraphes
primés a Bagnolet
Salle Patifio, Genéve
14 et 15 novembre,

20h 30

Grand Prix des jeunes auteurs; le
Canadien William Douglas, architec-
te reconverti dans la danse, a décroché
une distinction en catégorie «choré-
graphes professionnels».

Confrontation d’espoirs et de ta-
lents encore, a4 Lausanne. Du ler au
4 décembre: |’ Arsenic offre son cadre
convivial 4 la deuxiéme édition des
Bancs d’essai. Esquisses, travaux en
cours, chorégraphies abouties: toutes
les phases de P’expression gestuelle se
cotoient dans ce lieu de partage et
d’expériences nouvelles.

Troisiéme haut lieu de la danse ac-
tuelle, le Studio du Griitli, a2 Genéve,
accueille ce week-end encore (11 et
12 novembre) le deuxieme volet de
Danses en piéces, festival importé de
Zurich avec des participations baloise
et genevoise. Des variations courtes
sur le théme du costume et de I’ac-
coutrement: voild qui promet! M.B.

Danse du ventre

drapé de l‘architecte-
chorégraphe William
Douglas, primé a Paris.
Photo Cylla Von Tiedemann
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Italie et Canada en scéne

uel est le point
commun entre la
compagnie ita-
lienne Silenda et la
troupe - canadienne de
William Douglas? Toutes
deux viennent de se dis-
tinguer aux Rencontres
chorégraphiques interna-
tionales de Bagnolet en
remportant un prix et
toutes deux présentent
leurs derniéres créations a
la Salle Patino, 4 Genéve,
Mais la ressemblance
s’arréte la: tant par leur
style que par le message
quelles  délivrent sur
scéne, ceés deux troupes se
distinguent avec force.

La premiére, fondée
par Damiano Foa et
Laura Simi, présente Af-
frettati * lentamente, une
piéce  inspirée  d’une

maxime de la Renais-
sance italienne Festina
Lente  (Héte-toi- lente-
ment), dont le symbole est
un papillon posé sur le
dos d’un crabe, «allégorie
de la tension créée entre
la vitesse de notre percep-
tion et la lenteur de notre
pensée».

Force et douceur

Pour illustrer cette idée
par le geste, Damiano
Foa et Laura Simi for-
ment un duo trés intério-
risé, maitrisé, dans lequel
la douceur de la danseuse
compléte harmonieuse-
ment la force et la détente
de son partenaire.

William Douglas, lui,
travaille sur un autre re-
gistre. Architecte de for-
mation, ce.chorégraphe a

travaillé, entre autres,
avec Douglas Dunn, dis-
ciple de Merce Cunning-
ham. Il en retient I’éner-
gie brute ameéricaine. Sa
création We were warned
est le fruit d’un travail
d’improvisation  impor-
tant. Ses interprétes -
deux hommes et une
femme — évoluent dans un
espace sans décors. Ils
créent eux-mémes des
formes, pures, nettes et
sculpturales. Comme s’ils
s’étaient laissés dessiner
par ["architecte-danseur.

Philippa de Roten

GENEVE Salle Patifio, 46
avenue Miremont, lundi 14 et
mardi 15 a20h. 30, tél. 022/
347 50 57.
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CLINS D"CEIL

Photos Vincent Calmel

Laura Simi, Damiano Foa et Olivier Reno.

Salle Patino

Silenda se hate
lentement

es danseurs de la Cie Si-

lenda répétaient dimanche a
la Salle Patjno leur spectacle Af-
ﬁetﬁi lentamente qu'ils jouent,
ce soir encore, a l'invitation de
I'Association pour la danse
conternporaine. Laura Simi, Da-
miano Foa et Olivier Renouf se
<hatent lentement» a la maniére
du papillon posé sur le dos d'un
crabe. Cette allégorie date de la
Renaissance italienne, période
que ces danseurschorégraphes
connaissent, pour étre nés sur
les terres qui ont vu son apogée.

Toscans, Laura Simi et Darmniano
Foa le sont, l'une de Pistoie et
l'autre de Florence.

Avec cette piéce, ils ont rem-
porté le Grand Prix des jeunes
auteurs aux derniéres Ren-
contres chorégraphiques de Ba-
gnolet Seine Saint-Denis. La soi-
rée 4 laquelle is participent
compte aussi une piéce du Qué-
becois William Douglas, lauréat
lui aussi des Rencontres de Ba-
gnolet. A voir Salle Patifo en ré-
servant au 347 50 57.

Benjamin Chaix O

f..

Lauren Lemieux et Marit

2

Marito Olsson-Fors
Laurence Lemleux.

Olsson-

Laates
Forsberg.
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L'HEBDO

2 février 1995

GESTUELLE

Les photographes,

voleurs d'entrechats

La danse, art éphémeére, a besoin de la photo, sa mémoire vive.
Réciproque: les photographes se nourrissent de la beauté fugitive du geste.

seurs bondissants en plein

vol, et leurs corps tendus par
le mouvement semblent suspendus
a tout jamais dans les airs. Specta-
culaires, les photos de I’ Américaine
Lois Greenfield expriment une éner-
gie paroxystique. Ces noir-blanc
réalisés en studio sont devenus une
sorte d’archétype contemporain de
la photo de danse. Pas moyen d’y
échapper: une grande marque de
montres suisse en a fait sa publicité,
placardée un peu partout.

La fascination du photographe
pour le corps magnifié du danseur,
pour ’harmonie du geste, remonte
aux origines du daguerréotype. Vers
1880, les prime ballerine gras-
souillettes posaient longuement en
costumes de scéne devant des toiles
peintes surchargées. Des audaces ar-
tistiques d’un Nijinski ou d’une Isa-
dora Duncan, quels autres témoi-
gnages nous reste-t-il, si ce n’est des
clichés, souventanonymes? Pour les
danseurs comme les chorégraphes,
la photo a toujours été I"alliée la plus
slre, trace précieuse de leur art fu-
gace. Aujourd’hui, la vidéo peine a
prendre le relais. Purement utilitai-
re, elle se contente de donner un
apercu d’un spectacle, & des fins de
marketing. «La vidéo de danse n’a
pas trouvé son vocabulaire», re-
marque Marc Vanappelghem, photo-
graphe attitré, depuis dix ans, du Grand
Théatre de Geneve.

En Suisse Romande, Vanappelghem
estl’'undesrares a posséder afond latech-
nique du reportage de spectacle, aussi
bien que de la photographie plus person-
nelle de danseurs en studio ou en répéti-
tion. Pour lui, comme pour le Genevois
d’adoption Jesus Moreno, ou le Vaudois
Philippe Pache, il s’agit de deux disci-
plines radicalement différentes. La pho-
to de scéne requiert une forme d’hurmili-
té particuliere: I’image est. destinée a

L’objectxf a saisi les trois dan-

rendre compte d’un spectacle, «elle est,
au sens noble du terme, au service dutra-
vail du chorégraphe et du danseur», ré-
sume Philippe Pache. Et le photographe
d’expliquer comment Maurice Béjart trie
ses planches-contacts en fonction de la
perfection du geste. Un pied mal placé,
un mouvement inabouti et la photo perd
tout intérét. Pour cet exercice-1a, Vanap-
pelghem dit avoir développé une redou-
table oreille musicale. En répétition, il re-
pére les moments intéressants sur le plan
visuel et, en représentation, il peut anti-
ciper sur une phrase musicale el fixer le

Marc Vanappelghem: danse-performance chorégraphiée par Guy Bothelo

mouvement précisément a son apogée.
Un travail peu créatif? La lumiere est
donnée, le geste aussi, mais le miracle,
c’est de parvenir & «offrir un regard.
une maniére de voir qui fonr que ceite
photo est originale et n'aurait pas pu
étre prise par un autre», expllque Jesus
Moreno.

En dehors de la photo de scéne, les trois
plofessmnnels de la pellicule cultivent a
leur maniére leur amour de la danse. Je-
sus Moreno a suivi peridant plus de dix
ans le travail de la chorégraphe Noemi
Lapzeson. De cette collaboration vient de
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Philippe Pache: le Béjart Ballet Lausanne
dans «La crucifixion», 1992

répétition,
au Griitli,
a Geneve,
de «Le

§ chemin
ou tu
marches
se retire»,
b choré-
graphie
de Noemi
Lapzeson

naitre un bel album noir et blanc qui restitue les aléas de la créa-
tion. L’ceil complice de Moreno a capté les moments de fi¢vre
comme les moments de gréce au cceur d’une répétition, la re-
cherche ardue du mouvement exact et les éclats de rire des dan-
seurs épuisés.
Philippe Pache s’avoue séduit par les coulisses. Au Prix de Lau-
sanne ou il officie chaque année, il a longtemps hanté les arriere-
scenes. Ce qu’il traque? La gravité des visages, la tension extréme
des concurrents avant I’épreuve. Des corps fréles d’enfants et une
maturité si frappante dans les yeux, c’est ce mélange qui le boule-
verse et qu’il cherche inlassablement a fixer.
Pour obtenir une image onirique, qui souligne et sublime la plas-
tique des danseurs, Marc Vanappelghem a recours 2 la vieille tech-
nique de la camera oscura. Retravaillées au pinceau, ses photos
personnelles jouent du cadrage et de la lumiere rasante. L’ impor-
tance donnée au délié du muscle, au grain de la peau rappellent
P’euvre du sculpteur. Vanappelghem est un admirateur de Rodin,
sa photographie si charnelle, et si spirituelle aussi, en témoigne.
Dans cet univers du beau perpétuel, le photographe reste pourtant
étrangement lucide: «/ y a quelque chose de pervers et de suici-
daire dans la danse, tous ces corps jeunes qui courent a leur des-
truction, qui s’abiment sans compter dans ' exercice, et inexora-
blement se déforment.» Mais d’autres danseurs s’échauffental’en-
trainement, préts a prendre la reléve, & inventer d’autres mouve-
ments qu’il faudra saisir.
Bernadette Pidoux

Expositions: «lmpulsions». Genéve. Saint-Gervais, jusqu’ au 12 février.tous les

Jours.de 14 h a2l h. Photos de Marc Vanappelghem et Jesus Moreno.

«llse Voigt, la danse». (Euvre gravé d'llse Voigr. avec des photos, entre autres.
de Philippe Pache. Pullv. Musée de Pully, du 10) février au 26 mars. de 14 h d
18 h.reldche lu.

Livre: «Noemi Lapzeson par Jesus Moreno. de 1981 ¢ 1994 ». Edité par ' As-
sociation pour la danse contemporaine. 94 p.
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NOEMI LAPZESON PAR JESUS MORENO. Depuis 13 ans, 'objectif du photographe Jésus Moreno cerne le
travail de Noemi Lapzeson. Ces treize années. sont maintenant consignées dans un ouvrage souvenir, un livre
témoignage ol est réunie une.cinquantaine de clichés, de regards, sur ceuvre de la chorégraphe argentine. Du
premier spectacle de Noemi Lapzeson a Genéve en 1981 a la création de «Trace» 'automne passé, en passant
par des portraits et des photos de répétitions, cette plaquette est un fort bel hommage a une personnalité qui
occupe une place importante dans le monde de la danse contemporaine. Des textes signés Philippe Albéra,
directeur artistique de I’ensemble Contrechamps et coordinateur de la salle Patino, Jean-Philippe Garnier,
réalisateur a la Télévision suisse romande, Louis Mesplé, journaliste et responsable des Rencontres photogra-
phiques d’Arles, et Philippe Verriéle, rédacteur des «Saisons de la dansen», ainsi qu’une réflexion sur le rapport
entre Pimage photographique et le mouvement complétent encore ce témoignage. «<Noemi Lapzeson par Jésus
Moreno, photographies de 1981 a 1994», 104 pages, 56 illustrations, 40 francs, en vente en librairie ou au
= 347 57 51. (Photo Jésus Moreno).




LA TRIBUNE DE GENEVE

B DANSE

Jesus Moreno sort un

livre otr it a croqué
14 ans de complicité
avec la danseuse
Noemi Lapzeson.

Page 30

Cesse sur Céze, Galerie Andata Ritorno. 1985,

Jesus Moreno croque

Noemi Lapzeson

La danseuse argentine et le photographe genevois
publient le bilan de quatorze ans de complicité.

AMantevord: Amazire Barcarrioe 1009

- 3 janvier 1995

emps  qui

torze ans. Elle, c'est
Noemi Lapzeson. Lui, c'est Jesus Mo-
reno.

De l'interpénétration de leurs arts fi-
nalement complémentaires est né un
album. II aurait dG paraitre en aot.
au moment de la Batie. Le sort, qui
avait les traits de l'imprimeur, en a dé-
cidé autrement. «Cing ou six planches
élajent complétement ratées, en part-
culier la couverture el le triptyque
centraby, raconte Jesus Moreno. «Jai
done refuse e tivre.s 1, I i POsse:
en Justice. Finalement, aprés un lalxe-
ricux essai de démontage ot de re-
monlage des pages. la premiére ver.
sion a passé au pilon ’

e danse, T la regarde. ~Volant au
vole quelques  ins-
tants», il I'a ainsi photographiée qua-
I'Argentine

le choix des ccuvies, forcément
nombreuses, s'est effectué sans dou-
leur. «Il'y a finalement ce que J'appel-
lerais «nos classiques». J'aurais pu in-
clure une vingtaine de photos
supplémentaires. Mais I'ouvrage serait
devenu plus épais et par conséquent
plus cher..

La premiére image. de 1981. et la
demniére. pnse il y a quelques mois
sont presque identiques. «Nous avons
limpression davoir bouclé la boucle -

D.o

«Noem: Lapsezon par Jesus Morenou,
textes de Lows Mesplé. Philippe Verridle,
Jean-Pierre Garnier et Philippe Albéra,
édite par I'Association pour la Danse
Contemporaine, 94 pages.
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&
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Annexes:

1. Répartition des charges et des produits entre Vertical Danse et lADC
2. Détails comparatif des charges et des produits de Vertical Danse

3. Détails comparatif des charges et des produits de 'ADC
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ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

GENEVE
BILAN COMPARATIF AUX 31 DECEMBRE 1994 ET 1993

ACTIF 1994 1993
Matériel salle Grdtli 0.00 5'500.00
Stock livres photos Lapzeson 15'088.40 0.00
Imp6t anticipé a récupérer 462.55 150.00
Debiteurs 704.00 1'050.40
Caisse 1'443.20 7'480.40
Compte de chéques postaux 1'115.85 36'318.45
Banque CS no. 180862-40 7'786.40 159.70
Produits a recevoir 33'853.30 21'566.65
Charges payées d'avance 8'907.20 0.00
TOTALDEL'ACTIF 69'360.90 72'225.60
PASSIF 1994 1993
Fonds propres -4'475.65 5'178.90
Résultat de I'exercice -11'482.35 -9'654.55
Créanciers 40'000.00 0.00
Dépdts clés 330.00 330.00
Provisions pour charges futures 0.00 18'000.00
Impbt a la source 16.05 109.90
Charges a payer 44'972.85 58'261.35
TOTAL DU PASSIF 69'360.90 72'225.60

bilan



ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE
GENEVE

COMPTE DE PERTES & PROFITS COMPARATIF AUX 31 DECEMBRE 1994 ET 1993

PRODUITS

Recettes de spectacles

Charges de spectacles

Accueils & Cachets

Frais techniques

Salaires Techniciens

Frais de publicité ADC
Autres frais de productions
Frais de production Grdtli
Frais technique studio Grutli
Frais de premiére

Droits des pauvres
Caissiére

Droits d'Auteurs SUISA
Salaires Vertical Danse
Charges & ass. sociales
Frais déplacement
Formation, cours

Décors aménagements
Costumes

Technique lumiere & son
Frais de publicité VD
Promotion

Autres frais de spectacles
Cachets musiciens
Frais/Provision pour spectacles en tournees

TOTAL DES CHARGES DE SPECTACLES

TOTAL PERTES SUR SPECTACLES A REPORTER

Pertes et Profits 1

1994 1993
66'762.35 86'069.85
62'487.10 48'748.20
939.65 5'091.00
14'357.35 6'547.90
49'070.50 34'777.80
8'595.00 12'340.70
10'163.10 13'205.80
12'000.00 0.00
1'737.70 748.50
2'908.40 4'581.80
1'300.00 2'050.00
2'743.90 0.00
165'5618.55 179'277.35
24'222.40 23'774.95
84'039.35 14'293.50
1'120.00 1'662.00
4'968.35 36'882.75
2'021.35 10'970.70
11'901.95 3'844.55
6'599.00 14'833.90
12'899.60 19'492.35
3'483.25 18'984.00
19'167.50 26'030.50
7'444.90 18'000.00
509'688.90 496'138.25
-442'926.55 -410'068.40



ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

GENEVE

COMPTE DE PERTES & PROFITS COMPARATIF AUX 31 DECEMBRE 1994 ET 1993

TOTAL PERTES SUR SPECTACLES REPORTEES

Autres produits

Autres produits

Location du Studio

Cotisation membres ADC
Subventions PATINO
Subventions VILLE DE GENEVE
Subventions ETAT DE GENEVE
Subventions PRO-HELVETIA
Dons, aide diverses

TOTAL DES AUTRES PRODUITS

TOTAL DES PRODUITS

CHARGES

Frais généraux d'administration

Salaires Administration ADC
Salaires Administration VD
Charges & ass. sociales

Frais de Bureau & Envois ADC
Frais de Bureau & Envois VD
Frais de Studio, nettoyage
Honoraires de tiers

Prospect. recherche spectacle
Frais pool réunion

Intéréts & frais CCP

Frais divers

Amortissements

TOTAL DES CHARGES

PERTES DELEXERCICE

Pertes et Profits 2

1994 1993
-442'926.55 -410'068.40
3'312.50 383.40
2'210.00 2'715.00
140.00 0.00
100'139.60 65'393.90
292'000.00 279'500.00
50'704.45 36'795.55
74'000.00 30'900.00
51'613.90 121'000.00
574'120.45 536'687.85
131'193.90 126'619.45
73'070.75 79'336.60
18'000.00 18'000.00
11'530.40 13'873.40
8'653.85 5'403.00
2'422.90 1'850.20
7'927.90 6'514.20
3'122.50 2'500.00
4202.65 2'941.60
455.50 315.00
116.70 0.00
241.50 40.00
12'931.60 5'500.00
142'676.25 136'274.00
-11'482.35 -9'654.55




ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

GENEVE

ANNEXE AUX COMPTES DE L'EXERCICE 1994

Répartition des charges et des produits entre la troupe Vertical Danse et I' ADC

PRODUITS

Recettes de spectacles
Charges de spectacles

Total des pertes de spectacles

Autres produits

Autres produits

Location du Studio

Cotisation membres ADC
Subventions PATINO
Subventions VILLE DE GENEVE
Subventions ETAT DE GENEVE
Subventions PRO-HELVETIA
Dons, aide diverses

TOTAL DES AUTRES PRODUITS

TOTAL DES PRODUITS
CHARGES
Frais généraux d'administration

Salaires Administration
Charges & ass. sociales

Frais de Bureau & Envois
Frais de Studio, nettoyage
Honoraires de tiers

Prospect. recherche spectacle
Frais pool réunion

Intéréts & frais CCP

Frais divers

Amortissements

TOTAL DES CHARGES

PERTES DE L'EXERCICE

ADC VD
24'712.00 42'050.35
-166'302.70 -341'010.40
-141'590.70 -298'960.05
3'312.50 0.00
2'210.00 0.00
140.00 0.00
100'139.60 0.00
130'000.00 162'000.00
18'704.45 32'000.00
0.00 74'000.00
2500 49113.9
257'006.55 317'113.90
115'415.85 18'153.85
73'070.75 18'000.00
11'630.40 2'375.80
8'653.85 2'422.90
7'927.90 0.00
3'122.50 0.00
4'202.65 0.00
455.50 0.00
116.70 0.00
241.50 0.00
12'931.60 0.00
122'253.35 22'798.70
-6'837.50 -4'644.85

Annexe 1



ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE
GENEVE

ANNEXE AUX COMPTES DE L'EXERCICE 1994

Détails comparatif des charges et produits de la troupe Vertical Danse

PRODUITS

Recettes de spectacles
Charges de spectacles

Salaires Vertical Danse
Charges & ass. sociales
Frais déplacement
Formation, cours

Décors aménagements
Costumes

Technigue lumiére & son
Frais de publicité
Promotion

Autres frais de spectacles
Cachets musiciens
Frais/Provision pour spectacles en tournées

TOTAL DES CHARGES DE SPECTACLES

TOTAL PERTES SUR SPECTACLES

Autres produits

Subventions VILLE DE GENEVE
Subventions ETAT DE GENEVE
Subventions PRO-HELVETIA
Dons, aide diverses

TOTAL DES AUTRES PRODUITS
TOTAL DES PRODUITS
CHARGES

Frais généraux d'administration

Salaires Administration
Frais de Bureau & Envois

TOTAL DES CHARGES

PERTES DELEXERCICE

1994 1993
42'050.35 58'742.40
165'618.55 179'277.35
24'222.40 23'774.95
84'039.35 14'293.50
1'120.00 1'662.00
4'968.35 36'882.75
2'021.35 10'970.70
11'901.95 3'844.55
6'599.00 14'833.90
12'899.60 19'492.35
3'483.25 18'984.00
19'167.50 26'030.50
7'444.90 18'000.00
343'386.20 368'046.55
-301'335.85 -309'304.15
162'000.00 149'500.00
32'000.00 27'500.00
74'000.00 30'900.00
49'113.90 121'000.00
317'113.90 328'900.00
15'778.05 19'595.85
18'000.00 18'000.00
2'422.90 1'850.20
20'422.90 19'850.20
-4'644.85 -254.35

Annexe 2



ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

GENEVE

ANNEXE AUX COMPTES DE L'EXERCICE 1994

Détails comparatif des charges et produits de I'ADC

PRODUITS
Recettes de spectacles
Charges de spectacles

Accueils & Cachets

Frais techniques

Salaires Techniciens
Frais de publicité

Autres frais de production
Frais de production Gratli
Frais technique studio Grutli
Frais de premiére

Droits des pauvres
Caissiere

Droits d'Auteurs SUISA

TOTAL DES CHARGES DE SPECTACLES

TOTAL PERTES SUR SPECTACLES

Frais de publicité VD

Autres produits

Location du Studio

Cotisation membres ADC
Subventions PATINO
Subventions VILLE DE GENEVE
Subventions ETAT DE GENEVE
Dons, aide diverses

TOTAL DES AUTRES PRODUITS

TOTAL DES PRODUITS A REPORTER

Annexe 3

1994 1993
24'712.00 27'327.45
62'487.10 48'748.20
939.65 5'091.00
14'357.35 6'547.90
49'070.50 34'777.80
8'595.00 12'340.70
10'163.10 13'205.80
12'000.00 0.00
1737.70 748.50
2'908.40 4'581.80
1'300.00 2'050.00
2'743.90 0.00
166'302.70 128'091.70
-141'590.70 -100'764.25
3'312.50 383.40
2'210.00 2'715.00
140.00 0.00
100'139.60 65'393.90
130'000.00 130'000.00
18'704.45 9'295.55
2'500.00 0.00
257°'006.55 207'787.85
115'415.85 107'023.60




TOTAL DES PRODUITS REPORTES ‘ 115'415.85 107'023.60

CHARGES

Frais généraux d'administration

Salaires Administration ADC 73'070.75 79'336.60
Charges & ass. sociales 11'5630.40 13'873.40
Frais de Bureau & Envois ADC 8'653.85 5'403.00
Frais de Studio, nettoyage 7'927.90 6'514.20
Honoraires de tiers 3'122.50 2'500.00
Prospect. recherche spectacle 4'202.65 2'941.60
Frais pool réunion 455.50 315.00
Intéréts & frais CCP 116.70 0.00
Frais divers 241.50 40.00
Amortissements 12'931.60 5'500.00
TOTAL DES CHARGES 122'253.35 116'423.80
PERTES DE L'EXERCICE -6'837.50 -9'400.20

Annexe 3



