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Les défis a relever _

Les défis ont été nombreux pour cette année 1999. Il nous a fallu entre autres
trouver une salle pour une création locale en début d'année, attendre la
nomination d'un nouveau directeur au Théatre du Griitli pour construire la
programmation de l'automne, réaliser I'accueil de la résidence de chorégraphes
de Danse a Lille, construire une programmation adaptée aux divers lieux qui
nous ont accueillis.

Ces activités ont pu étre réalisées d'une part grdce aux subventions du
Département des affaires culturelles de la Ville de Genéve et du Département
de I'Instruction Publique de 1'Etat de Genéve, ainsi qu'avec l'aide de la
Fondation Hans Wilsdorf. D'autre part, nous avons regu des aides particuliéres,
pour le projet de Résidence des Repérages de Danse a Lille, de Pro Helvetia -
Fondation suisse pour la culture et des services culturels des ambassades du
Portugal, des Pays-Bas, de la Belgique et du Canada.

La programmation

Afin de pouvoir présenter la création Cellules a collerettes ou la poétique des
corps de Métal-Cie Fabienne Abramovich, nous avons dii équiper et adapter
entierement la Salle communale des Eaux-Vives, dans laquelle nous avons
également accueilli le trés beau spectacle de Meg Stuart et de la plasticienne
Ann Hamilton, 4petite.

L'installation de la salle communale a représenté un immense travail et un cofit
trés important mais le résultat a permis d'offrir aux artistes un beau plateau et
de bonnes conditions de visibilité pour les spectateurs.

Nous avons également profité de la proximité de I'école primaire des Eaux-
Vives pour proposer aux enseignants un travail de sensibilisation pour leurs
éléves. Fabienne Abramovich et ses danseuses ont réalisé de nombreux ateliers
et donné une représentation particuliére pour les enfants. Cette expérience a été
trés réussie.

A 1'Alhambra nous avons présenté la compagnie Quivala de Pascal Gravat et
Prisca Harch, avec A des moments différents, spectacle laissant une large place
a l'improvisation et créé avec les genevoises Anja Schmidt et Sara Ludi.

Au Théatre St-Gervais qui nous a regus pour la premiere fois, nous avons
accueilli un spectacle décapant, particulierement destiné aux jeunes et mélant
danse et théatralité: To crush time du chorégraphe Koen Augustinen.

En fin d'année nous avons collaboré une nouvelle fois avec le Théatre du
Loup pour présenter La danse, une histoire & ma fagon de Dominique Boivin,
un spectacle trés poétique et ludique pour tout public.

Une excellente collaboration avec le Mamco nous a permis d'accueillir Yves
Musard qui a proposé une "promenade chorégraphique" dans le Musée avec
Foofwa d'Imobilité et le musicien Cédric Marigni. Destinée a un petit groupe
de spectateurs-visiteurs, cette promenade a travers les étages du Mamco s'est
révélée fort intéressante pour approcher différemment le Musée.



Au Théitre du Griitli, qui nous ouvrira désormais ses portes deux périodes
par année (proposition émanant du magistrat de la Ville de Genéve), nous
avons accueilli Gilles Jobin avec Braindance, un spectacle qui a rencontré
'adhésion d'un large public.

Notre programmation s'est €laborée en suivant plusieurs axes.

D'une part, nous essayons de favoriser la création genevoise. Le temps de
plateau nécessaire et I'absence d'une salle permanente rendent ce volet difficile
a concrétiser. En 1999, nous avons équipé la salle des Eaux-Vives et, si cette
installation a été trés réussie, son coflit en a été trés important. Pour 1'automne,
le projet que nous avions a di étre repoussé et n'a pas pu étre remplacé par une
autre création. La période disponible au Théatre du Griitli n'a pu étre définie
que trés tardivement, et par ailleurs plusieurs compagnies ont eu des projets
trés spécifiques en 1999. Alias Compagnie, par exemple, qui s'est consacré a la
commande d'un spectacle pour le passage a I'an 2000, ou Vertical Danse, qui a
réalisé une installation chorégraphique & Grand-Lancy et s'est concentrée sur
une tournée en Suisse et a 1'étranger. Notons que I'arrangement qui nous lie
aujourd'hul au Théatre du Griitli devrait nous permettre d'étre plus souple
quant a la programmation des créations.

D'autre part, nous avons choisi de favoriser 1'accueil de danseurs ou de
chorégraphes formés a Geneve et établis a I'étranger. Nous avons ainsi
accueilli 1a compagnie Quivala avec Prisca Harch, Ajna Schmidt, Sara Ludi,
ainsi que Foofwa d'Imobilité qui a participé a la "promenade chorégraphique"
au Mamco.

Nous avons également choisi des spectacles d'artistes que nous avons appréciés
et dont le travail mérite d'étre suivi, comme Gilles Jobin et Meg Stuart.

Enfin, nous avons également cherché a tenir compte des axes de
programmation des théatres et des lieux avec lesquels il nous est possible de
collaborer. Ainsi, nous avons proposé au Théatre Saint-Gervais d'accueillir de
la danse fortement théatralisée et au Mamco de coproduire un projet
spécifiquement lié aux activités du musée.

Journal de l'adc

En raison de notre programmation relativement compacte sur le temps, nous
avons publié deux numéros du Journal de 'ADC en 1999. Le numéro 18
incluait un dossier autour de la question de la définition de la danse
contemporaine, qui a été commandé a Aline Gelinas de Montréal. Pour le
numéro 19, nous avons demandé a Stéphane Bonvin, journaliste au Temps, un
dossier autour de la représentation de la danse dans la publicité aujourd'hui.

Vingt et une personnes ont collaboré a la rédaction des différents articles, sous
la responsabilité d'un comité de rédaction composé de Claude Ratzé, Caroline
Coutau, Katia Berger et Mich¢le Pralong.

~



Par le biais du Journal de 1'adc’, nous offrons un service de vente par
correspondance des publications consacrées a la danse contemporaine qui font
partie de notre "librairie" (une trentaine de titres). Celle-ci est par ailleurs
systématiquement installée lors de chaque représentation des spectacles de
'ADC, et occasionnellement mise a disposition de 'AVDC a Lausanne, de La
Batie-Festival de Genéve ou de Forum Meyrin.

Studio

Le studio de I'ADC a été utilisé pour les créations et reprises de:

Vertical Danse - Cie Noemi Lapzseson, la Cie Laura Tanner, Ciel Productions-
Marcella San Pedro, la Cie L'AM-Marc Berthon & Markus Siegenthaler,
Quivala-Pascal Gravat & Prisca Harch, la Cie 100% Acrylique-Evelyne
Castellino, Mikel Aristegui, Emio Greco, Anna Huber et Lin Yuang Shang,
Yann Fabre.

Il a été également mis a disposition pour les auditions de Vertical Danse,
d'Alias Compagnie et de la Cie 100% Acrylique.

D'autre part, des cours réguliers sont proposés par Noemi Lapzeson, Laura
Tanner, Odile Ferrard, Elisabeth Kleiber, Fabienne Abramovich, Markus
Siegenthaler et Marie-Louise Nespolo.

~ Enfin, 1'Association des Ecoles de danse de Geneéve, Mara Vinadia et Sylvie
Grande y ont organisé des stages.

Depuis aoit 1999, la Ville de Genéve nous a donné la gestion d'un deuxiéme
studio au 2e étage de la Maison des arts du Griitli. Il a été occupé par la Cie
Laura Tanner ainsi que pour la Résidence de chorégraphes des "Repérages de
Danse" a Lille. Il a aussi été occupé par le Festival Cinéma Tout Ecran.

Notre intention est de le mettre a disposition de compagnies en création pour
une période de trois mois. La compagnie bénéficiaire doit cependant accueillir
d'autres chorégraphes en fonction de ses disponibilités. Evelyne Castellino a
ainsi pu travailler d'octobre a décembre pour la création de On acheve bien les
chevaux.

Collaborations, partenaires

Au niveau local et régional, nous poursuivons nos activités directement
destinées au public et menons de nombreux projets avec différents partenaires.
Dans ce domaine, nous avons reconduit l'opération du Passeport Danse,
soutenue par le CRFG, avec le Théatre de 1'Usine, La Bétie-Festival de
Genéve, le Forum Meyrin et le Relais culturel Chiteau-Rouge a Annemasse.
Cette année a été la quatriéme saison pour le Pass Danse, qui propose une
information réguliére sur l'ensemble des spectacles de danse programmés
durant la saison ainsi que des prix réduits. Nous pouvons remarquer que cette
coopération est pergue de fagon trés positive par le public. Actuellement, 560
Pass Danse sont en circulation!

Une deuxiéme édition du Festival Dansez a été proposée par les partenaires
du Passeport Danse. Dans ce cadre, 'ADC a présenté la création de Fabienne
Abramovich et le spectacle de Meg Stuart.



Comme nous 1'avons déja mentionné, nous avons profité de notre présence 4 la
salle communale des Eaux-Vives pour mettre sur pied un projet de
sensibilisation en milieu scolaire. Cette expérience particuliére a été
possible grace a l'engagement de Fabienne Abramovich et de ses danseuses.
Nous avons également organisé un groupe de travail autour de la question de la
danse a I'école et organisé, en collaboration avec Caroline de Corniére d'Alias
Compagnie, une rencontre pour les enseignants avec Marie-France Meunier,
chargée du développement des actions pédagogiques auprés du Centre
Chorégraphique National de Haute-Normandie. Nous pouvons constater
I'intérét du milieu scolaire face a cette question, néanmoins la concrétisation
des projets est particulicrement difficile.

Le groupe de travail, constitué en 1998 en vue de concrétiser le projet d'une
Maison de la Danse a Geneve, a poursuivi sa tdche. En 1999, le groupe a
répondu aux propositions du magistrat de la Ville de Geneéve concernant le
Théatre du Griitli. D'autre part, nous avons mandaté Sabine Wiese, jeune
architecte, pour qu'elle recherche des lieux susceptibles d'étre transformés en
espace de représentation pour la danse.

Une dizaine d'endroits ont €té visités et trois ont fait l'objet d'une étude plus
approfondie. I1 résulte que deux de ces lieux pourraient convenir. Cette étude
cherchait & montrer la possibilité d'aménagements. La réalisation pratique est
une étape ultérieure qui nécessite une volonté politique claire, et c'est sur ce
point que le travail va se poursuivre.

Au niveau international, dans le cadre de notre collaboration avec le
Centre International de Bagnolet pour les Oeuvres Chorégraphiques, nous
avons participé a la mise en place des Journées de Danse Contemporaine Suisse
qui se déroulent en janvier 2000 a Lucerne.

Pour les Repérages de Danse a Lille, nous avons proposé Foofwa d'Imobilité
que nous avions accueilli au Théatre du Loup en automne 98.

L'ADC a joué dans le partenarlat de ces Repérages un réle-clef en 1999,
puisque nous avons réalisé¢ & Geneve la "Résidence d'été des Repérages de danse
a Lille", qui est organisée chaque année par l'un des partenaires des Repérages.
Sept danseurs et chorégraphes provenant de six pays ont travaillé durant
quatorze jours dans les studios genevois. Aux chorégraphes des Repérages se
sont associés trois danseuses genevoises, une photographe, une journaliste et
deux percussionnistes. Ils ont tous participé & une soirée d'improvisation
donnée dans le cadre du Festival de la Batie sous le titre "Mix 1".
Parallélement, Anna Huber et Lin Yuang Shang, qui faisaient partie de la
Résidence de 1998 a Montréal, ont profité de cette organisation pour travailler
a Genéve durant trois semaines sur leur création, L'autre et moi.



PROGRAMMATION 1999

18 au 24 janvier

Salle des Eaux-Vives

Metal-Cie Fabienne Abramovich
"Cellules a collerettes ou la poétique des corps'
chor. Fabienne Abramovich

7 représentations - 508 spectateurs

!

27 au 29 janvier

Salle des Eaux-Vives

Meg Stuart-Ann Hamilton
"Appetite"

chorégraphie Meg Stuart

3 représentations - 303 spectateurs

4 au 6 mars

Alhambra

Cie Quivala

"A des moments différents"

chorégraphie Pascal Gravat & Prisca Harsch
3 représentations - 262 spectateurs

19 au 21 mai

St-Gervais

Ballets C. de la B.

"To crush time"

chorégraphie Koen Augustinen

3 représentations - 265 spectateurs

5 septembre

Forum Meyrin

Soirée "Mix 1"

Avec les participants de la Résidence de Danse a Lille

En collaboration avec la Batie-Festival de Genéve,
le Centre International de Percussion et 'ADC.

1 représentation - 360 spectateurs



6-10 octobre

Théatre du Griitli

Parano Production
"Braindance"

chorégraphie Gilles Jobin

5 représentations - 692 spectateurs

7-15 novembre

Mamco

Yves Musard

"Promenade"

15 représentations - 243 spectateurs

2 au 4 décembre

Théatre du Loup

Cie Beau Geste

"La danse, une histoire a ma facon",
chorégraphie Dominique Boivin

3 représentations - 281 spectateurs

Total 40 représentations - 2'914 spectateurs

Remarque: la programmation ADC-Studio a été reprise en 1999 par le
Thédtre de 1'Usine de fagon totalement indépendante et ne fait plus partie
des statistiques de l'adc.



ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

Genéve

BILAN COMPARATIF AU 31 DECEMBRE

ACTIF

Imp6t anticipé a récupérer
C/c Pass Danse

Caisse

Compte de chéques postaux
Banque CS n° 180862-40
Produits a recevoir

Charges payées d'avance

TOTAL DE L'ACTIF

PASSIF

Fonds propres
Résultat de I'exercice

Dépots clés
Charges a payer

TOTAL DU PASSIF

1999 1998
0.00 174.80
3'062.30 1'652.65
4'395.20 6'216.55
9'747.07 19'336.19
191.80 6'710.55
16'180.40 6'776.00
1'936.00 17'399.90
35'612.77 58'266.64

1999 1998
26'746.79 24'844.25
-B89.87 1'902.54
580.00 280.00
8'275.95 31'239.85
35'512.77 58'266.64




ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

Genéve
COMPTE DE PERTES & PROFITS
Comparatif au 31 décembre
PRODUITS 1999 1998

RECETTES DE SPECTACLES
Entrées / Billeterie 39'995.75 58'301.75
Publicatons 715160 6'840.85
TOTAL 47'147.35 65'142.60

CHARGES DE SPECTACLES
Accueil & Cachets 123'307.40 106'162.50
Frais techniques 60'170.80 52'615.00
Salaires techniciens 37'088.93 49'048.08
Autres salaires de production 8'699.44 16'397.19
Frais de publicité 46'213.30 55'747.90
Publications 9'511.94 5'905.65
Autres frais de production 22'467.30 17'431.55
Frais de production Gratli 0.00 28'630.05
Frais technique studio Griitli 0.00 6'450.00
Frais de Premiéere 3'440.25 2'081.60
Droits des pauvres 5'660.20 8'328.50
Caissiere/Caissier 150.00 661.90
Droits d'auteurs SUISA 3'093.65 8'495.65
TOTAL 319'703.21 357'955.57
PEHTE SUR SPECTACLES ~272'855.88 ~282'812.87

AUTRES PRODUITS
Autres produits 10'396.00 2'244.60
Location du Studio 6'5675.00 4'280.00
Cotisation membres 500.00 0.00
Subventions VILLE DE GENEVE 160'000.00 151'5600.00
Subventions EXSPAU 191'404.50 191'400.00
Subventions ETAT DE GENEVE 10'000.00 51'250.00
Subvention WILSDORF 44'040.00 44'040.00
Subventions PRO-HELVETIA 5'000.00 13'806.85
Dons, aides diverses 500.00 0.00
TOTAL DES AUTRES PRODUITS 428'415.50 458'521.45
TOTAL DES PRODUITS 155'859.64 165'708.48

N



ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE
Genéve

COMPTE DE PERTES & PROFITS
Comparatif au 31 décembre

Report des produits 155'859.64 165'708.48
CHARGES 1999 1998

FRAIS GENERAUX D'ADMINISTRATION

Salaires Administration & divers 94'033.20 90'187.50
Charges & assurances sociales 22'453,98 28'5697.80
Frais de bureau & envois 10'608.18 19'291.71
Loyer, ménage & électricité 3'388.09 3'243.58
Téléphone & fax _ 4'918.62 4'978.94
Frais de studio, nettoyage 11'670.95 7'503.80
Honoraires de tiers 750.00 1'650.00
Prospect. recherche spectacle ©1'959.30 5'041.70
Frais pool réunion 1'308.90 1'141.00
Assurances 0.00 402.50
Intéréts & frais CCP 483.40 170.65
Frais divers 4'374.99 1'596.76
TOTAL DES CHARGES 155'949.61 163'805.94
RESULTAT DE L'EXERCICE -58.87 1'902.54

Perte 1999 / Bénéfice 1998



Dossier de presse
extraits



LE TEMPS - 2 décembre 1999

DANSE e Clown et poete, Dominique Boivin
retrace plusieurs siécles d’art chorégraphique

Une histoire poétique
et ¢ébouriffée de la danse

‘ T oila qu'un danseur, seul sur
scéne et avec un décor de
fortune, raconte en a peine
une heure l'histoire de la danse,
des origines & nos jours. Le projet
estambitieux, et plus d'un se serait
perdu dans le dédale historiogra-
phique des siécles et des courants
artistiques. Pas Dominique Boi-
vin. Le danseur et chorégraphe
francais — qui a marqué le Festival
de la Batie il y a quelques années
avec son étonnant solo Carmen,
transformant ’héroine de Bizet en
fleur de banlieue un brin nostal-
gique — mise sur la subjectivité.
Loin de Pambition d’étre exhaus-
tif, ou «correctr. C’est une histoire
de la danse «a sa fagon», donc, une
évocation drole et touchante de
P’art chorégraphique depuis les
premiéres danses masquées jus-
qu’alan2000.

Dominique Boivin imagine ces
petites esquisses d’anthologie
comme autant de «lins d’ceil a4
’histoiren, des collages chorégra-
phiques qu’on regarde «comme
on feuillette un album de famille».
Tl commence le spectacle a quatre
pattes. Puis il fait défiler le ballet
romantique, les «meres: fonda-
trices» du début du siécle (Ruth
Saint-Denis, Isadora Duncan,
Martha Graham), et enchaine
avec Merce Cunningham et Al-

win Nikolais, son propre maime et
un des premiers a tenter sur scéne
la fusion des éléments chorégra-
phiques, sonores et visuels. Dans
cette Danse, une histoire & mma fagon,
Dominique Boivin mélange la
danse et les paroles pour donner
une sorte de conférence chorégra-
phique et ludique, sous-tiwée
«Unelegon d’humours.

Un seul principe a guidé son
travail: celui de resttuer les mou-
vements de ses ancémes et
confréres, tout en évitant I'imita-
ton. Dans tous ces rythmes,
gestes et types d’enchalnements,
Boivin reste constamment Jui-
méme, ébouriffé, un peu décalé. Il
accorde plus d’importance a la fa-
¢on de raconter plutdt qu’a ce qui
est raconté. Et il avoue d’ailleurs
volontiers que les origines de la
danse, il les a imaginées. Cela ne
Pintéresse pas d’€tre historien.
L’objectif n’est pas 1a. Ce qui
compte, dans cette piéce créée en
1994, reprise aujourd’hui en une
deuxiéme version plus compléte
(la premiére s’arrétait aux années
cinquante), c’est la poésie du
conte. Anna Hohler

LA DANSE, UNE HISTOIRE A MA FA-
GON, Dominique Boivin, Théatre du
Loup, Genéve.Du2au4décembrea
20h30, foc.au022/310 31 00.

.



TRIBUNE DE GENEVE - 1er décembre 1999

Dominique Boivin danse
I’histoire de la... danse

SOLO Chorégraphe et interpréte, le Francais
remonte aux origines avec humour.

BENJAMIN CHAIX
Il existe de trés utiles et récents

volumes sur [histoire de la

danse. Voyez dans les librairies.
Et dans les thédtres, qu'apprend-
t-on? Par bribes, I'histoire de I'art
chorégraphique v livre quelques
épisodes éparpillés.

Un ceuvre du répertoire roman-
tique vient a laffiche. Un ballet
célebre de Graham ou Béjart re-
surgit. La Compagnie Cunnin-
gham passe. On remonte un
opéra avec des danses baroques.
Chacun de ces spectacles illustre
une page d’histoire de la danse. Il
faut plusieurs années — surtout si
'on ne quitte pas Genéve — pour
attraper au vol ces moments mé-
morables. Personne ne pensait
qu'un seul spectacle nous les évo-
querait tous en une heure de plai-
sir. Il fallait un artiste aussi savant
que spirituel. I1 fallait Dominique
Boivin.

L'auteur de La danse, une his-
toire @ ma fagon, dés jeudi au
Théatre du Loup, est dans la
course depuis le début des années
80. Et méme avant. En 1978, il dé-
croche le prix de I'humour au
concours chorégraphique de Ba-
gnolet. Sa pigce est consacrée a la
recherche de la vraie formule du
Coca-Cola!

Ce Pierre Richard (pour le phy-
sique et 'humour) de la danse
contemporaine est de ceux,
comme Philippe Decouflé, que le
facétieux Américain Alwin Niko-
lais a influencé durablement.

L'ainé de Decouflé

Alors que son cadet Decouflé
s'entoure de matériel et d'inter-
pretes. Dominique Boivin cultive

I'art du presque rien. Ses acces-
soires, il les fabrique Jui-méme. Ses
effets spéciaux, il les réalise
comme des clins d’ceil. Sur la
scéne, il est le plus souvent seul
avec lui-méme. Pour son inénar-
rable Carmen présentée a lex-
Salle Patifio et a la Biennale de
Lyon 92, une petite chienne sans
prétention lui donnait par mo-
ments la réplique.

Deux ans plus tard, il crée La
danse, une histoire @ ma fagon
pour un festival en Ile-de-France.
Ce qu'il avait imaginé comme un
hommage 4 Alwin Nikolais, dé-
cédé en 1992, s'étoffe et finit par
recouvrir la période des origines
aux années 50. Le spectacle
s'acheve avec l'évocation de Ni-
kolais et Cunningham.

En 1999, Boivin reprend sa
pigce de 1994 en y ajoutant les
années manquantes jusqu'a
l'aube du nouveau millénaire.
C’est cette nouvelle version que
P'Association pour la danse
contemporaine (ADC)  pro-
gramme au Théatre du Loup jus-
qu'a samedi.

Didactique, le spectacle ne V'est
pas autant qu’'un cours ex cathe-
dra. Il vaut mieux, si Pon veut
suivre Boivin dans tous les détails
de ses allusions, avoir quelques
reperes en téte. Les origines les
plus archaiques de la danse, telles
que le chorégraphe les traitent, ne
poseront pas de probleme de
compréhension aux béotiens.

Clin d’eil & «Giselle>»

Viennent ensuite Noverre (ré-
formateur du ballet francais au
XVllle siecle), les maitres du bal-
let romantique, avec un clin d'ceil
a la fameuse Giselle, les grandes li-
bératrices américaines (Lote Ful-
ler, Ruth Saint-Denis, Isadora

Dominique Boivin dans une pose antique. La conférence-démonstration du chorégraphe court d'un siecle a l'autre.

Duncan), Nijinski et les Ballets
russes, Martha Graham...

Et derriere chacune de ces fi-
gures, le danseur est seul avec sa
drélerie et son admiration. Les
chorégraphes dont il esquisse le
style et parfois les marottes, Boi-

vin les respecte et les aime. Il'a
étendu 2 tous I'hommage qu'il
avait décidé de rendre a l'un
d’eux, son maitre Nikolais. Il peut
bien en rire, quand on sait que
Martha Graham s'était parodiée
elle-méme, dans 'une de ces der-

ni¢res pigces. Le comble de 1'é€1é-
gance. m

«La danse, une histoire a ma
fagor» au Théitre du Loup les 2,
3 et 4 décembre, a 20h30.
Rés. ¢ (022) 301 31 00.

CHRISINE ERBE



LE MATIN - 2 décembre 1999

Toute la danse
‘en une lecon,

PERFORMANCE @ Dans un solo d'une 4
heure a peine, le Frangais Dominique
. Wt ) 7

Boivin survole I'histoire de I'art
choregraphlque avec un humour tonique.
A découvrir a Genéve dés demain

Isabelle Fabrycy scénes en écoles, autant de
............... cessiliesesieisiiesinneiesaineeens représentations débouchant d'Isadora
a, c’est costaud! Oser aborder toute  souvent sur d’enrichissantes N
P'histoire de la danse, des origines &  discussions. Son auteur et interpréte fait Pour chaque tableau, briéve-
nos jours, dans un solo d’une heure escale & Gendve pour trois soirs, et c’est mMent introduit en une phrase, le
a peine, demande une audace certaine. Le  une aubaine. Parce que le spectacle est facétieux danseur s'arme d'un ac-
danseur et choregraphe frangais Domi- distrayant, dréle et tous publics. cessoire symbolique. Boivin passe en
nique Boivin n’en manque certainement Tout le génie de Boivin réside dans le fait reVue «La danse cuirassée (penode
pas. Ce défi, il I'a relevé en 1994, en  que sa performance est a la fois didactique, ec‘}ul)” les ballets romantiques,
créant «La danse, une histoire 4 ma fa- amusante et poétique. Une telle expérience ev et ses Ballets russes, Isa-
¢on», une ceuvre de commande destinée ne peut prétendre & l'objectivité ni & l’e'x- gﬁ;ﬁm Elunlc,znxp ngs S&mﬁwmm,
en un premier temps aux enfants. Depuis,  haustivité. Fort précis dans sa recherche his- Je butoh, Martha Graham (3. cest

i & ique, le che
cette pice craquante se proméne de torique, le oregrlia&?%;;l;eﬁ?:s pas & n‘:’lﬂe‘lﬁ: franchement du délire) ou Marce

La maudite écharpe

— =77 et décalée des grandes fi. Cunningham.. !

Attitisde bien : ‘| gures de histoire de la ~ Pas besoin d’éfre connais-

perplexe pour : danse. Dans de petites Seur pour apprécier. Une

aborder mises en seéne construites  grande envie de se faire du

ta démarche avec trois bouts de ficelle, ~bien & la téte, sans se la

intellectuelle il réussit habilement, avec  Prendre, suffit amplement. Un p'tit air

de Merce un sens du dérisoire hila- 4 k2 danse, une Histalre de Nijinsk,

Cunningham. rant, & restituer toute Pes- Thasire du Loup, dans le mythiq.

Chelstine Erbe/DR sence d'un ballet célébre du 2 au 4 décembre | «Aprés-midi d'un fak.. S
ou d'un travail chorégra- 420 h30. Christine Erbe/OR
phique mythique. tél. (022) 301 31 00
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Dominique Boivin:
La Danse, une histoire a ma fagon
Lecon d’humour

omme ambition de condensation, c'est aussi fort que 'Histoire de la philosophie en une heure et quart de Gombrowicz ou,
dans une manifestation plus poétique, la périphrase de Pina Bausch sur Macbeth: «Il la prend par la main pour la conduire au
le chéteau, les autres suivent.» Sans jamais s'emballer, sans jamais singer ni moquer, Dominique Boivin élabore une histoire
planétaire de la danse en un peu plus d'une heure. Prenant toutefois la peine de préciser: histoire «& ma fagon», afin de tour-
ner manifestement le dos & 'objectivité et & son pesant corollaire, I'exhaustivité.

Dominique Boivin picore, gambade, choisit, accélére, ralentit, pour ne faire finalement qu'une seule chose & chaque étape: restituer. C'est-a-dire que son.corps
ne se plie jamais a I'imitation, que le danseur reste constamment lui-méme, mais trouve pour chaque station ce qu'il faut mettre en valeur: un rythme, une attitu-
de, un phrasé, une ligne de bras, un type d'enchainement... Il dit d'ailleurs: «Cette aventure m'a donné la volonté farouche de rester authentique, ne cherchant
jamais & prendre la place des historiens de I'art ou a copier les artistes.» A chaque siécle, c'est bien Dominique Boivin qui est Ia, présence ébouriffée, un peu
décalée, rigolote. .

Résultat: 'hommage est fin, la forme fantaisiste et le burlesque léger. A I'appui, une utilisation comique, foraine, d'accessoires tout simples, comme sortis du
grenier. L& aussi, Dominique Boivin joue la condensation, trouvant pour chaque danse le plus petit «embrayeur» d'évocation, une minuscule partie qui renvoie
immédiatement au tout visé. D'étre ainsi minimal, cet art métonymique en devient irésistible: un morceau de papier d'aluminium signifie le buto; deux poignets
de dentelle blanche, et le baroque des salons frangais explose,... Le spectacle s'adresse & tous, néophytes ou connaisseurs, mais il fonctionne & plein avec des
initiés. Car le genre du pastiche se fonde sur un savoir commun de I'émetteur et du récepteur, et le plaisir du spectateur reléve de la reconnaissance. Plaisir nar-
cissique de celui qui, par son bagage, comprend I'allusion.

Les méres fondatrices

Tout commence & quatre pattes préhistoriques et finit sur deux jambes contemporaines, méme si notre guide doit concéder que «les origines de la danse ne

sont pas trés precises.» On rencontre ensuite Noverre et le ballet romantique, puis les méres fondatrices, Lofe Filler, Ruth Saint-Denis, Isadora Duncan, Mary

Wigman, Martha Graham. Sans compter des clins d'oeif & Nijinski, aux Ballets russes ou encore & Merce Cunningham.

La premiére version de cette Histoire de la danse s'arrétait aux années 50 car Dominique Boivin voyait mal comment parler de la méme maniére des choré-

graphes du passé et des chorégraphes vivants. Il finissait avec Cunningham et Nikolais, deux maitres majeurs qui ont influencé un grand nommbre de créateurs

de la danse contemporaine, et avec qui Dominique Boivin a dansé.
Aujourdhui, il prolonge sa conférence-démonstration. jusqu’a
la fin des années 90, et croque sur scéne ses contemporains.

Cette piéce est une commande. Ce sont les lles de danses qui ont
demandé & Dominique Boivin de tenter une traversée didactique - et
en solitaire — de Fhistoire du mouvement. Et ce charmant solo se
proméne beaucoup depuis, sur les scénes et dans les écoles, le
danseur prolongeant souvent la danse par une discussion

avec le public.
C'est ce qu'on appelle de fa sensibilisation drdle et
intelligente. Avec pour souvenir, un programme aussi
liliputien que croustillant, qui permet de revivre en
une vingtaine de pages illustrées cette épopée du
corps et de l'esprit.

'COMPAGNIE BEAU GESTE
La Danse, une histoire a ma fagon

Chorégraphie, conception et danse:
DOMINIQUE BOIVIN

Assistante: C, Erbé

Musique: montage

La Muse: Rita

Eminence grise: P. Priasso
Lumigres: Vincent Mazzega

avec Judith dans le film

Michéle Pralong

Création-dans le cadre des lies de danses, en 1994
Coproduction: Beau-Geste, lle de France Opéra,
Théatre de Venissieux.

Avec le soutien du Théitre contemporain de la Danse
et de la Cinémathéque de la Danse.

Luelgues réactiond a cetle Hisloire:
ﬂamximm uimed dnanle 4i bien ordosiné,

pagnie Beau Geste est i parle . ! f wie doi ity
Ministére de la Culture, direction de la musique, de la encore que dadt ,amﬁu& Aovorre
danse du Théitre et des spectacles - DRAC Haute
Normandie, le Conseit Général de Haute Normandie, le . e
Conseil Général e IEure et Ia Ville de Val de Reuil «Med auvocals de dond daitis de Vaffaire. Aucune
diclarals L svesed i
duepef e ) Quiells

Le spectacle est accueilli 3 Genéve avec la géné-
reuse collaboration de I'équipe du Théitre )
du Loup. «&d Pongual fe n'y duid pad? Mon dermion 951@ a ex
beaucoup do succéd & U'Aula de 'Ccole communale. De

nauveas, i n'y en a gus posur Paris, Berlin ot New York!n

Tous publics

L'ADC AU THEATRE DU LOUP
du 2 au 4 décembre 3 20h30
Réservation: Théitre du Loup 022/ 301 31 00

© Christine Erbé
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10, rue des vieux-grenadiers, ch-1205 genéve, téléphone 022 320 61 22, fax 022 781 56 81, e-mail mamco@mamco.c

102.11. 07.11.

invitation

la Fondation Mamco et
le Musée d'art moderne et contemporain
ont le plaisir de vous convier

du 2 au 7 novembre 1999 a une
promenade-chorégraphique au Mamco :

Yves Musard
Spots and Loops, 1999

en collaboration avec I'Association pour la danse contemporaine

U

Yves Musard e (1955, Grenoble; vit a
New York} «Un mouvement provogue une
onde sonore dans I'espace au travers de
I'air. Le son est une extension et une
projection dans {'espace du mouvement
du danseur» : danseur de tous les lieux,
Yves Musard capte les espaces et expéri-
mente avec le mouvement les rythmes du
temps, de I'architecture dans sa corres-
pondance avec la nature environnante.

De sa formation & Grenoble ol il a
commencé & pratiquer la danse dans un
petit groupe, devenu par la suite le
groupe Emile Dubois —oli l'on retrouve
Jean-Claude Gallota et Michel Hallet-
Eghayan— Y. Musard conserve pour base
la danse classique et le travail de Merce
Cunningham. Mais c'est avant tout dans
le mouvement que s'établit la rencontre
avec le lieu, avec le public pour lequel it
devient «un signal en mouvement». Son
regard, ses bras, ses jambes, ses dépla-
cements suivent les courbes de l'espace,
réagissent a la force du vent, définissent

U D,

les lieux —exigus ou largement ouverts—
réagissent aux ondes sonores. C'est peut-
gtre parce qu'il a connu assez tardive-
ment fa danse gue 'univers de Y. Musard
se déploie sans précipitation, comme
relevant insatiablement d'une fascination
pour le mouvement du corps étranger a la
performance technique, le déplacement
léger, limpide et précis qui dessine son
inscription dans un environnement.

Toujours & la recherche d'autres lieux que
la scene traditionnelle, Y. Musard réalise
ses performances dans la rue (Solid Air,
1990, Biennale de la Danse off, Lyon;
Broadway Project, 1393-1996, New York;
Chelsea Promenade, 1999, Downtown
Arts Festival, New York), dans des
musées —a ses débuts a Grenoble,
Y. Musard allait incognito pratiquer un
mouvement dans les salles du Musée de
peintures et de sculptures— (la
Promenade, 1992, visite-performance de
I'ceuvre de Dan Graham lors de son instal-
lation sur le toit de la DIA Foundation,

N\ o

New York; Le Aegard, 1993, Guggenheim
Museum, New York, en collaboration
avec Lothar Baumgarten; £n plein vide,
1996, & la Fondation Cartier, Paris).

Spots and loops est une promenade
chorégraphique dans les espaces du
Mamco, une trajectoire qui permet
d'aborder le musée par ses espaces et
d'expérimenter sa dilatation d'une salle &
l'autre, d'un couloir a la cage d'escalier,
de mettre en scéne les vues que l'on a
des fenétres. Y. Musard, qui collabore
parfois avec d'autres danseurs, a invité
pour participer a cet événement Foofwa
D'Imobilité ® (né Frédéric Gafer, 1969,
Geneve; vit a New York} et Yasuko
Yokoshi e {né a Hiroshima; vit & New
York). Accompagnés par un saxophoniste,
Cédric Marini * (1967, Genéve; vit a
Saint-Ouen) les danseurs conduisent la
promenade selon une partition durant
laquelle ils sont tour & tour indépendants
ou entreront en relation. L'itinéraire suit
un parcours circulaire décrivant quatre

Le musée est ouvert au public
tous les jours sauf le lundi

de 12h 4 18h

nocturne le mardi jusqu'a 2th.

La Fondation Mamco bénéficie
du soutien de la Ville et de I'Etat
de Genéve {Fonds culturel de la
SECSA). Elle remercie I'ensemble
de ses partenaires privés, et
notamment |2 Banque Edouard
Constant, la Fondation Hans
Wilsdorf (montres Rolex),
Sctheby's et la Régie Naef.

\

-/

boucles au sein desquelles s'inscrivent
trois «actions». Le rythme des pas, le
mouvement cadencé des bras, le son du
saxophone, le souffle de la respiration

des danseurs, le déplacement méme d=~
spectateurs qui les suivent, renc.__s

palpables les volumes des salles, le
rapport entre les ceuvres, le grand et le
petit, le proche et le lointain, la vue
depuis les fenétres.

Mardi 2 novembre a 19h et 20h
Mercredi 3 novembre & 12h30 et 16h
Jeudi 4 novembre a 12h30 et 16h
Vendredi 5 novembre & 12h30 et 16h
Samedi 6 novembre a 12h30, 16h et 17h
Dimanche 7 novembre & 12h30, 16h et
17h

Les places étant limitées, il est prudent
de réserver & ['Assaciation pour la danse
contemporaine, tél.; 022 329 44 00
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Gilles ]obm transforme

].?;

DANSE
Créé a Londres,
«Braindance»
arrive au Griitli
auréolé - _
d’un prestige mérité.
[AMIN CHAIX .
vive la diversité! En passant

d’une salle & Pautre, le spec-

tateur genevois n'est pas
guetté pas la monotonie. Tout sé-
pare les projets artistiques en re-
présentation simultanément au
Bitiment des Forces Motrices et
au Théitre du Griitli. Les ta-
bleaux dansés de La Pirpura de
la Rosa, signés Oscar Araiz, n’ont
rien en commun -avec Brain-

dancede Gilles Jobin:.Ces deux " |

démarches et les énergies qu'elles
mettent en action enrichissent
cependant chacune & leur ma-
niere P'actualité culturelle.

‘Dans la distribution de Brain- -

dance, le moins dansé, le moins
musical et le moins vétu des spec-
tacles, on remarque la pr&ence
de Dominik Schotschel, qm fai-
sait partie il n'y a pas si long-
temps  du Ballet du Grand
Théatre. Clest la preuve que les
talents circulent, que les portes

restent ouvertes et que la scéne -

est bien vivante.

La éaution du «Monde» ‘

Cela dit, il faut bien parler de la

création de Gilles Jobin. D’autres
Tont fait, et avec quel enthou-
siasme, depuis les premidres re-

présentations londoniennes de .

Braindance. Difficile d'ignorer,
en”venant voir le spectacle au
Griitli, que I'envoyée spéciale du
Monde a littéralement «a-do-ré»
la pitce. Au verso du flyer distri-
bué 3 lentrée, son article du
27 aofit est reproduit en entier.
Proclamée avec tant d’évidence,
cette caution de la part d’'un quo-
tidien frangais prestigieux a
quelque chose d'agacant. Mé-
fiance... Voyons la chose.

Ce sont des corps inertes qu'on

«Braindance». Un spectacle qui tient davantage de la reptation que de la chorégraphie.

découvre pour cornmencer. Trois
femmes habillées selon les diktats
de Testhétique vestimentaire la
plus actuelle gisent face contre
terre. Leur vétement compte. Il
situe la pitce dans une contem-
poranéité aussi décontractée
qu'étudiée. Dans des costumes
plus thédtraux, cette méme piece
ne frapperait pas de la méme fa-
gon. Ces survéts, ces collants et
ces T-shirts si familiers vont glis-
ser sur la peau nue de celles qui
les portent. On déshabille bien
les copines, chez Gilles Jobin. Du

chandail a la petite culotte. Avec
réalisme et méticulosité.
Courtement dévoilée au début
de Braindance, la nudité revient
en force 2 la fin du spectacle.
Entre les deux, celui qu'on hésite
& appeler le chorégraphe — cette
réserve n'a rien 'de péjoratif —,
regle des reptations et des amon-
cellements humains assez specta-
culaires. D’entrée, l'apport ‘so-
nore signé Franz Treichler, relayé
par la suite par The Young Gods
et Subspicy, installe un climat
rythmé, dont les rugueux échos

ont quelque chose d’abyssaL Du -

trés beau travail
Trop en dire sur le déroule-

"ment de Braindance gommerait

Ieffet de suprise que réservent les
séquences successives de la pigce.
Celle-ci, disons-le pour la rareté

- du fait, est exempte de longueurs.

Avec Braindance, Gilles Jobin
réussit son premier spectacle dé-
pouillé, débarrassé du bric-a-brac
de ses premigres performances
provocatrices. La fascination de
ce doux tortionnaire pour la ma-
rionnette humaine lui inspire de

omme en marionnette

trés belles combinaisons vi-
suelles, jeux d’ombre et de lu-
mitre sur la peau nue, écarttle-
ments sans douleur,
métamorphose d'une femme en
miroitant support d’éclats lumi-
neux. Chacun peut donner des
épisodes de Braindance linter-
prétation qu'il veut. Pour cette li-
berté aussi, on est reconnaissant
a Gilles Jobin en quittant le
Théitre du Griitli. w .

Braindance jusqu’au 10 octobre.
Rés. @ 022 32898 78.
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;Gllles Jobm oula danse dans

sa plus belle résistance

GENEVE o Triturés, denudes et marques les corps de Jobin
donnent a voir comme un orfévre du verbe donnerait a penser.

MARIE-PIERRE GENECAND.

Résistance. Face au dernier tra-
vail de Gilles Jobin, le terme
prend toutes ses acceptlons La
politique, bien siir, puisque
«Braindance», balayant des
charniers . au lit d’hopital,
convoque des corps abandonnés
dont on dispose sans trop y pen-
ser. La nerveuse aussi: le public
assiste éprouvé, au ballet glacant
a force de détachement dont I'ef-
fet est amplifié -par I'implacable
fond sonore de Franz Treichler.

La phy51que encore: abondam-.

ment trituré, le corps et avant lui
I'articulation : marquent - les li-
mites au-dela desquelles on ne
-peut

#la 3 mctaphquue, enﬁn,‘

p‘.ulsque e choregraphe entre-
tient avec le -temps un rapport
d’insoumission. A force de main-
tenir au plus bas la pulsation et le

‘rythie des évolutions, il semble -

en effet lui résister. Ou rmeux, lui
vechapper ‘
“Mais,. contralrement ace que

le monmphque d'agressivité, la’

résistance. de Gilles Jobin est plu-
tOt apaisée. Et son évocation des

-charniers ou des sévices perpe- )
trés sur les femmes-durant les pé- .

‘riodes chahutées ne reléve pas de

l'acharnement Ses corps don-

nent a voir comme un orfévre du

verbe donnerait & penser Sans ,

| souhgner

Ainsi, pas d’hostilité pamcu-

liére dans les manipulations que

les deux hommes, allant et ve-
nant dans un claquement de
porte répété, réservent aux
femmes inanimées. Méme
quand il leur prend de trousser
leurs vétements ou de marquer
leurs .avant-bras, a la maniere
d'un cheptel diment homolo-
gué... pas de tendresse, non plus.

Mais une sorte d'évidence fonc--
tionnelle, - cautionnée par une’

haute autonte

FORCE DU DETAIL

Alors a voir .ces ‘pions pro-
.grammés a - déplacer d'autres
pions, la cruauté se niche dans

un son grin "dans un dé-

tail insoupgonné.

-~ Comme  ces’
.cales en mousse: utilisées -en

Viendront ensuite les corps,
animés cette fois, mais dans un
déploiement géométrique confi-
nant & ’hypnotique avant de re-
trouver dans la manipulation ap-
pliquée d'un corps par quatre
autres la thématique de la perte
de maitrise, de la dépossession de
son identité.

Au point, au bout du compte,
de prendre le corps pour lui-

-meme sans lui prcter ni pI‘CSCIlt

ni passé. Un corps sujet, alanu-
dité asexuée, qui se pense en
toute liberté.

Braindance, choregraphle de Gllles Jo-

bin, au Théétre du Griitli, (16 rue Géné-
ral-Dufour, Genéve), jusqu'au 10.oc-
tobre. Rés:: = 022/3289878. -

temps de palx pour maintenir les . i

" nouveau-nés . sur le. coté. En

temps de guerre, elles devien-
nent instruments de mise en sce-

- ne, accessoires forcant le corps a
- . se contorsionner. Comme, aussi,
T'empilement "délibéré.  Subite-

ment, l'lmpudeur de deux corps

superposes rappelle la vraie di-
- mension de'1'horreur. Car ce pre-

mier volet en référe au souvenir,
celui de ‘Gilles Jobin lui-éme,
«fasciné-depuis tout petit par les

images de guerre». Bt «intéressé. .

aujourd’hui par Jutilisation du
corps comme propagande poli-
tique». : v ,
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decrvptes

Braindance: une mise & nu méthodigue.

_Rien n’est vulgaire dans les cho-
regraphles de Gilles Jobin. Ni obs--
céne. Si les corps des danseurs sont
nus, ce n’est pas non plus par provo-
cation. Mais plutot ‘pour montrer,
dans un ballet a la fois sensible et
.minutieux de lumiéres et de mouyve-

ments, une certaine vulnérabilité.

Dans Braindance, les corps habillés
de lumiéres s’emmeélent, se superpo-
sent et s’enroulent. Chair? Lam-
beaux? La fascination du choré-
graphe pour les images. de guerre
transparait dans sa facon de mani-
puler le corps de ses danseurs, leur
faisant répéter longuement certains
mouvements. Danseurs et danseuses
bougent dans un univers dans lequel
’artifice de la lumiére se joue des
corps. Les sources lumineuses font.
ressortir un muscle, une-bosse ou en-
_core, quelques vertebres. Les corps
en perdent: leur,masculmlte ousleur,

féminité, pour n’étre plus'qi‘yn -

mouvement androgyne.

Avec sa nouvelle création, Gilles
Jobin signe une ceuvre qui prend le
corps quotidien comme sujet et non
plus comme objet de la danse Il

(Pﬁofo'Isabelle‘ Meister/ldd)

s1gne en ce sens la suite. loglque de
‘A+B=X, le premier opus d’envergu-
re du choregraphe suisse. Il poursuit
la méme exploration, de fagon ce-
pendant plus radicalisée et théatrali-
sée. L occasion aussi pour lui de re-
nouveler sa collaboration avec Franz
Treichler, compositeur et chanteur
des Young Gods, qui distille un cli-
mat musical envafitant.

Le chorégraphe lausannois, ins-
tallé. & Londres, a débuté dans les
compagnies de Fabienne Berger et
Philippe Saire. Connu pour son tra-

* vail surla suggcstlon et pour son uti-

lisation de visions radicales et défor-
mées du corps humain, cet ancien
pro grammateur du Théatre de I'Usi-
ne s’est fait connaitre comme choré-
_graphe avec Bloody Mary, notam-
‘'ment. Son exploration du corps,
parf01s presque clinique, fait appa-
‘raitre chaque. détail du corps des
danseur& Parfms jusqu’au malaise.

Du mardi 6 au samedi 9 octobre
a 20h30. Dimanche 10 octobre a
18h.
. Reservatlons au 022/328.98.78.

par Muriel Lardi
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@ A+B=Xn ff refsmf AU DERNIER

FeSTIVAL MONTPELLIER-DANSE.
ProciAINEs REPRESENTATIONS A Liue (DaKsE &
Liug, 22 octosse), e Boroeaux (TNT, 8 €T 9
DECEMBRE). )

Dansturs : Grues JosIx, NURIa oe ULIsaral,
fnna Poxs CARRERA. PARTICIPATION FIMEE

Franko B. Musique : Frant

Trezenier & The Youns Goos.

BRAINDANCE A £T€ PRESENTE EN AVANT-
PREMIERE AU FESTIVAL DES ARTS VIVANTS DE NYON,
1 11 polr, purs en caéarion A t"1.C.A. e
Loxores, ou 21 Au 26 AoiT.

PROCHAINES REPRESENTATIONS A Gentve (ADC /
THEATRE ou GRUTUL, 6 AU 10 ocToRe),
Frisoure (Espace Moncor, 13 ocTosre),
THoNoN-tes-Bazns (Marson oes ARTs, 3
oécemsre) er Boroeaux (TNT, 10 7 11
DECEMBRE).

DANSEURS : GENEVIEVE BYRNE, GIUES JosIN,
Cuqur Jerez, DoMINIK Scrorscrel, NURIR bE
Utenrr1. Musique : FRANZ TREICHIER.

Chotrégraphe suisse installé a Londres,
Gilles Johin! explore fe corps comme
élément de représentation artistique.
Cet ancien programmateur du Théatre
de 'Usine (Genéve) initie son travail de
création par la réalisation de trois
solos : Bloody Mary (1995), Middle Swiss
et Only You (1996). Le radicalisme théa-
tralisé et ritualisé de ces premiers solos
céde le pas, en 1997 avec A+B=X
(1997), a un travail éclatant de torsions
- physiques, sonores, temporelies —, de
tensions, de statuaires, de corps oblique-
ment dressés a la renverse.

Danse, Super 8, correspondances souter-
raines avec les arts plastiques (Schiele,
Bacon, les fréres Chapman) concourent
par leur délicat clonage a I'assomption
d'un troisieme sexe. 00 I'humain s’hybri-
de. Chorégraphié de dos, le nu, cet envers
de soi si intime et si incongru se rit de
I'équilibre postural. Bras et jambes ne
font que redoubler les tensions tisonnant
un espace qui escamote le visage.
Donnant & voir dos et fesses, dont les
expressions deviennent des mouvements.
Dessinant les contours d'une chorégra-
phie de la contention. La nudité se fait
interrogative des fondements de la repré-
sentation des corps. En leurs fantasmago-
ries et métamorphoses d'ici et d'ailleurs.
Le corps nu stimule-t-il le regard du
voyeur ? Est-ce le point ol tout savoir
s'éteint, celui ol le regard s'aveugle ?
Signe que le nu est bien le sujet du désir
chorégraphiquie : l'instant oll, aprés que
trois yeux immenses sont venus se réflé-
chir sur autant de dos allongés, se forme
un sillon dorsal pareil 3 un immense sexe
de femme. Maniére de labourer le regard
du spectateur-voyeur a méme la chair des
danseurs. Contre le nu affadi des athlétes
de la performance esthétique ou de cer-
tains sacrificiels du ballet contemporain,
Jobin chante l'idée fixe du mystére déca-
1é sur lequel ouvre la nudité, au travers
d'un jeu avec le regard et sa reproduc-
tion / projection filmée.

Projeté tour a tour 3 méme la peau des
danseurs et sur écran, le primitivisme du
corps tatoué de [Vartiste plasticien
Franko B2, scarifi¢, lévres scellées d'un fil,
amorce un retour au primitif du cinéma.
Ainsi lors d'une séquence ironique et
déphasée ol I'équation filmée des trois
danseurs inverse les termes-classiques du
probleme. Ici le nu habille, le vétement

> . F
AW _.Eu .

dénude. Les corps d'aprés danse se
vétent, tout en effectuant un mouvement
inverse de dénudement, effet spécial,
paradoxal, que seul le film permet. Outre
un clin d'oeil & Socorro ! Gloria !, strip-
tease au cours duquel la danseuse et cho-

régraphe madriléne La Ribot enlevait 40

vétements, cette séquence vaut par ses
mouvements saccadés qui semblent
émerger d'un antique Praxinoscope, I'an-
cétre du cinématographe Lumiére, Danse-
cinéma primitif : un accouplement perti-
nent, matricé par Jobin dés son solo
Middle Swiss. Pour intemmoger le mouve-
ment dans sa captation méme.

Tuilage de distorsions, contorsions, impo-
sitions, 'ceuvre du jeune chorégraphe est
une expérience limite de la souplesse
humaine pour un corps déja mutant. Les
corps d'A+B=X sont ainsi clivés par un T-
shirt, dont le mouvement ne cessera de
déplacer la frontiére du nu. C6té coms
supposé martyrisé, on se remémorera
longtemps celui de Nuria de Ulibari qui,
fiché sur le « gibet » formé par les jambes
du chorégraphe, sera exposé dans un
relachement mortifére. Une pieta inversée
en quelque sorte.

Aux cbtés des chorégraphes La Ribot et
Javier de Frutos qui s'intéressent depuis
longtemps & la nudité, Gilles Jobin
s'avoue également influenceé par les corps
formatés pomo. Avec A+B=X, I'érotisme
disciplinaire du prosaisme pomogra-
phique, qui subordonne, réduit, surveilie
et jouit, est réinscrit dans un espace cor-
porel baigné d'une désarmante douceur.
Exécutés avec lenteur, des mouvements
pelviens de faible amplitude sont comme
gelés dans un plan d'une sidérante émo-
tion plastique, d'une trouble délicatesse.
Post-coitum animal triste, Jobin, alors,
s'empare d'une autre figure dlassique du
X pour la transmuer en une danse de I'ar-
riére-train, Qui se fera centre d'énergie
rayonnante, vibratoire, lieu d'un langage
des signes déchargé de tout totalitarisme
pornographique.

Nouvelle création de Gilles Jobin, cet été,
Braindance (1999) est une chorégraphie
hypnotique qui pousse les cris les plus
profonds : ceux qui, retenus, parviennent

S~
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© Isabelle Meister

4 peine 3 étre soufflés. Au spectade trou-
blant des corps inanimés et violentés, a
F'enchainement sans explication ni grada-
tion des manipulations de toutes natures,
face & leur violence sourde, le choré-
graphe Gilles Jobin, contre toutes les
images stylisées, esthétisées et les suren-
cheéres pseudo-réalistes en vigueur, a pris
le parti d'opposer le plus extréme déta-
chement. Détachement qui se marque par
la manipulation trés professionnelle et
désincamée de ces corps a vif. Cette
Braindance affiche violemment un corps
qui peut exprimer sa mortalité. Mais,
parallélement, elle inscrit le mouvement
dans un corps sculpté, immortalisé
- comme forme plastique que déshumani-
se le nu.

Malgré son sujet, la manipulation des
corps, de leur image, des nus et des
morts, Braindance n'est pourtant pas
tant une nouvelle variation sur le théme
du corps-machine qu'un art magistral de
chorégraphier le nu. Célébration et profa-
nation du corps, sujet d’art vivant, siege
d'une plasticité insoupgonnée, que le
chorégraphe cherche parfois a lui rendre.

Dans Braindance, le moment du nu s’ac-
compagne de fagon grave de la sensation
trouble de franchir une frontiére, un point
de non-retour de la représentation. Sur le
fil des extrémes. La vision des corps n'y
existe souvent qua travers le prisme

Le dos propose la plus
vaste nudité. A+B=X
et ses pavanes de dos
retournés.

Contre le nu affadi des
athletes de la performance
esthétique, le chorégraphe
Gilles Jobin s’aventure
dans A+B-X et Braindance
aux limites du représen-
table (et du supportable).
Un magistral tuilage de
contorsions, de distorsions

et d'impositions.

d'une multitude de manipulations qui se
superposent comme d'infinies couches
altérant notre perception du réel.
Simulacres ou stimulations, ces corps tri-
turés embrassent tout le spectre de la vie :
du corps inanimé ou considéré comme
mort qui ouvre la piéce au corps infanti-
le, tout de douleur d'é¢tre au monde, qui
la scelle. Ce qui marque ici, hors I'envoi-
tante lenteur, c'est la réitération des
mémes gestes remis sur le métier, sans
échappatoire. Lhomme ne. serait-il -que
son étemnel recommencement ?

Inertes, trois corps de femmes scandent
'espace, désceuvrés, en proie 4 une atten-
te inqualifiable. Chorégraphie minimale
comme dessinée en creux, la performan-
ce-rituel réalisée par deux danseurs
consiste & déplacer ces corps, les trainer,
les faire re-poser en les surélevant par de
petits rouleaux de mousse. On les mani-
pule dans une intimité et un dénuement
extréme : t-shirts brusquement enroulés
sur la téte, slips et bas descendus. Proches
de Tinstallation, ces corps-dispositifs ne
cessent de reprendre la demiére pose. Au
sens photographique du terme. Car c'est
bien le photojournalisme qu'on décele &
'origine de ce tableau vivant distillant
I'image des morts et de subtils effets de
réel. On voit sans doute progressivement
de quoi il est question : de purification
ethnique, titre choisi par le chorégraphe
pour identifier ce moment. Braindance a

Braindance méne fa
chorégraphie aux limites
du représentable pour
dire dans le plus grand
dépouillement les limites
du supportable.

© [sabelfe Meister

pour double fonction de donner sens et.
de donner vie, de faire comprendre et de
faire participer dans une poétique des
corps au récit de lineffable. Une scéne
qui méne la chorégraphie aux limites du
représentable pour dire dans le plus grand
dépouillement les limites du supportable.
Au cceur de zones qui frappent souvent la
littérature, le cinéma et le théatre d’apha-
sie ou de surenchére dans la représenta-
tion de la violence faite au corps. Au
contraire du reportage télévisé qui nous
rend témoins, dans notre intimité, de
guerres lointaines tout en déréalisant la
violence et la mort, les réduisant en
images, les virtualisant. Les corps mar-
qués, voire stigmatisés ici d'une lettre et
d'un chiffre, sont d'une extraordinaire
¢loquence : sobres récits de tous les acci-
dents de l'existence, relevés précis des
corps suggérés violentés. Mais aussi pré-
lude en forme de code-barre a la danse
abstraite et au policé de la partition géo-
métrique qui s'ensuivia. OU les - : -




MOUVEMENT - oct/déc 1999

L GILLES JOBIN J—

= u m danseurs formeront des constella-
tions de leur corps, fichés au sol, bras et
jambes écartés «grand angle» en une
position stellaire,

Braindance allie les exigences d'une
théatralisation du spectacle de la mort et
fes aléas d'une dérive chorégraphiée. Les
images de ces corps inanimés s'addition-
nent, par empiétements successifs, jus-
qu'a ce moment sidérant ol les corps
s'enchevétrent : un tumulus horizontal,
en appui sur le sol, s'enroule lentement
sur lui-méme. Le mouvement qui traver-
se cet agrégat de corps, olt ne se distin-
guent que des lambeaux, des fragments,
empéche de le ramener a un empilement
tendu de cadavérique rigueur. S'agirait-il
alors plutdt d'une fusion des corps en
une célébration collective de la chair, une
orgie balancée entre la vie et la morgue ?
Lespace laissé & [P'ambivalence par
Braindance n’est jamais superflu.

Linsistance sur le corps fragmenté,
comme morcelé par une succession de
gros plans est I'une des figures defs du
chorégraphe depuis son solo Macrocosm
(1997} qui le voyait édlairer une danseuse
-en orientant lui-méme les sources lumi-
neuses. Révélant ici le sillon tortueux
d’une colonne vertébrée, 1 le plissé torsa-
dé d'un musdle, le corps nu devient pay-
sage, objet d'un arpentage quasi-topo-
graphique. Le pinceau luminescent met
en évidence une partie du corps, agissant
4 la maniére d'un effet de zoom. Et
nuance toute une palette de variations
sur les échelles de représentation.
Braindance dédouble ce dispositif en
induisant un jeu d'échos, de contrepoints
entre manipulateur et manipulé. Deux
danseurs ne laissent deviner que des frac-
tions de corps, en parcourant, un lumi-
gnon & la main, les corps & nu de deux
danseuses.

Les corps sont comme en transit, réifiés,
presque actionnés  distance, A I'image de
marionnettes. Le frémissement entre
mouvement et fixité est tel qu'on s'inter-
roge : qui, du manipulateur de lumiére ou
du corps manipulé, initie la vision et le
mouvement ? A la limite, de dévoilements
en évitements, le nu n'existe plus que
comme pitce anatomique. La séquence
de ces statuaires remodelées par la lumié-
re, alors qu'un jeu d'ombres amplifie la
déformation des corps, est de cette beau-
té médusante qui a partie liée avec la ter-
reur {ce dispositif évoque par instants
Salo, ou les Cent Vingt Jounées de
Sodome de Pasolini).

Le nu «jobien » fascine, car il est le spec-
tacle d'un corps qui ne se contréle plus,
qu'on dépossede. C'est le corps médicali-
sé, redressé dans une violence thérapeu-
tique et mis en mouvement. Cette péda-
gogie du corps s'exprime par I'exposition
en torsion d'une danseuse dont le corps
est pris en charge, tendu jusqu'aux
confins de I'écartélement par quatre dan-
seurs dont les gestes tiennent de la kiné-
sithérapie. Oscillant entre la violence et le
sacté d’'une mise én croix, ce corps est
également proche d'un « ready-made » de
Marcel Duchamp, du corps-manufacture
qu’on bricale : puzzle dont on agence et
combine les éléments.

De toutes les parties du corps humain, le
dos propose la plus vaste nudité. Nul
mieux que Gilles Jobin n'a su rendre
compte de cette évidence anatomique.
Aussi, de A+B=X et ses pavanes de dos
retournés, & Braindance en passant par
Macrocosm, le chorégraphe engage sou-
vent les corps dénudés par derritre, dans
une dialectique du recto-verso. le dos
n'est plus cette surface plane, indéchif-
frable et lisse, sans rotondités. A l'image
du corps, si le dos est parfois tendu tel un
écran, il est souvent révélé délié¢, boule-
versé en profondeur par le mouvement
des muscles, maniére de signifier Virrepré-
sentable et de témoigner d'une étendue :
étendue des dégits, étendue du désir, de
l'imaginaire du spectateur qui sy déploie.

Au stade.du mouroir succéde celui du
miroir. Quatre danseurs revétent une
femme dénudée de petits miroirs circu-
laires semblables & des trous, comme si la
lumiére filtrait au travers. lcone saint-sul-
picienne, le corps féminin est comme
transpercé par la lumiére qui, finalement,
se trouve reflétée. Rituel de passage : ce
corps est préparé, puis passe de 'autre
coté dans une position semi-prostrée. A
I'image de ces éclats vitrifiés que les dan-

seurs placent sur ce corps bricolé-brico-
leur, tous ces reflets issus d'on ne sait
quelle combinaison entre auto-érotisme
et fétichisme deviennent des objets de
transition. Si la danseuse se fond dans le
nair, il reste sa trace sonore, sa signature
corporelle et visuelle au travers d'un « di-
quetis » de lumiére rémanente. Un entre-
deux, passage furtif d'un corps altéré,
sculpture mi-homme mi-reptile & la peau
écaillée. Qui scintille une ultime fois avant
de passer & un autre état de corps, la mort
ou le minéral.

Bertrand Tappolet

1. Gilles Jobin ,aprés avoir suivi
une formation classique au
Centre Rosella Hightower 2
Cannes,a débuté comme inter-
préte dans les compagnies de
Fabienne Berger et Philippe
Saire.

2. Représentant du Live Art bri-
tannique, Franko B réalise des
performances ot le corps de
I'artiste porte lui-méme les *
traces de la-douleur et de la
souffrance. Un corps malmené,
tordu, tatoué, scarifié qui
témoigne de fagon implacable
de I'insupportable et qui pousse
les limites de 1'art jusqu’aux
limites des spectateurs et du
corps lui-méme. Le Live Art, qui
envisage I'artiste comme maté-
riau premier ou métaphore, est
3 la croisée des chemins : du
Performance Art au théitre
expérimental et aux nouvelles
pratiques interdisciplinaires
apparues au début des années
90. Marqué par des actions
axées sur le risque, I'expérience
vitale en résistance, la meurtris-
sure, le Live Art ritualise une
mémoire collective lide & un
si¢cle génocidaire et fait du
corps le médium privilégié pour
sonder et moduler le temps.

En 1998, Gilles Jobin a réalisé
en collaboration avec Franko B
1a pidce Blinded by Love ot le
corps bouleverse, dans sa vulné-
rabilité, son intimité.

A
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| est cocasse, pour celui qui y prend
garde, de mesurer le décalage qui exis-
te entre les programmations de spec-
tacles chorégraphiques et les images
de danse utilisées par la publicité.

On pourrait imaginer que les créateurs de
réclames — eux qui nous saturent de messages a
grand renfort de panneaux publicitaires, de pavés
dans la presse et de spots télévisés — usent de
références en adéquation avec la réalité de notre
temps. Or pour ce qui est de la danse, force est
de constater le grand écart entre sa représenta-
tion sur les supports publicitaires et sa représen-
tation sur les scénes vivantes. Dans la plupart des
cas, la publicité use et abuse de visuels pour le
moins conservateurs: clichés de danse classique
avec leur guirlande de valeurs morales — beauts,
précision, maftrise, harmonie, don de soi...

Une tendance qui tranche pour le moins avec ce
qui est proposé dans les salles de spectacle. A
Genéve, par exemple, ol le Passeport Danse pro-
gramme cette saison une trentaine de productions
contemporaines, sans parler ni du Ballet du Grand
Théétre ni d'autres performances chorégra-
phiques prévues au Grand Casino ou au BEM.
Sur toutes ces planches indifféremment, les tutus,
pointes et autres justaucorps ont une place négli- -
geable, sinon nulle. '

Les publicitaires et leurs commanditaires sont-ils
donc profondément conservateurs, & choyer
comme ils le font une vision rétrograde de Iart de
Terpischore? La danse classique diffuse-t-elle une
aura a ce point plus positive, plus rassurante, plus
«facile» et «agréable» que la danse d'auteur? La
création contemporaine manque-t-elle par
contraste de références et de figures de rhéto-
riques reconnaissables par tous?

Pour tenter d'y voir un peu plus clair, nous avons
confié ces questions & Stéphane Bonvin qui, au
travers de 'enquéte publiée dans ce numéro,
foumit quelques pistes de réflexion et éléments de
réponses.

Ce sujet, au regard des nombreuses préoccupa--
tions agitant le monde de la'danse, peut paraitre
insignifiant. Ay regarder de plus prés, il est
cependant riche dinformations éclairantes. Parce
qu'il touche ni plus ni moins & lmage que se fait
le monde modeme de la danse.



Q
=]
2
Q)

o)
]

-

-

w

~
3
7]
g
o

)
o
%]
a;
o

g
£
|

fille de pub

‘oopers

Actuell

JOURNAL DE L'ADC - octobre 1999

La danse,

Laforce de

caractere

de cette collaboratrice
impressionne -

nos clients.

: es sportifs sont dopés. Leurs corps sont sus:
pects. lls ont mauvaise presse. Les top-
modeles, eux, depuis que leurs formes ont été
trop trafiquées et leurs chambres & coucher

) trop photographiées, se vendent au rabais.

Roabise your hl poterial.

Entre ces deux types de corps idéalisés par la publicité, la danse a-t-
elle une carte & jouer? Ses formes de vie en mouverent inspirent-elles
les publicitaires, convertissent-elles le passant pressé & d'autres
maniéres, politiques ou privées, d'habiter sa carcasse et le monde?

C'est 'objet des § pages qui suivent et qui auscultent au sprint, via un
choix forcément arbitraire de campagnes emblématiques, fa maniére
qu'a fa pub de mettre en scéne des danseurs. Et la fagon qu'a le public
de lire ce qu'on lui donne & avaler de I'ceil. Abstraction a été faite des
publicités qui utilisent des formes de danses «spontanées»: bals, rave-
parties, surboums secouées & l'ombre d'Orangina, valses esquissées
par des ménageéres orgastiquement transportées par l'efficacité de leur
turbo-aspirateur. N'ont été retenues que des formes de danse plus ou
moins liées & I'acte de chorégraphier pour un public.

Pourquoi se pencher-sur. ces quelques pubs?-Jamais une campagne
d'affichage pour une compagnie de danse contemporaine, méme archi-
célébre, ne sera vue par autant de gens que l'actuelle affiche UBS,

-avec ses pointes classiques, ou.que-la campagne Rolex, avec Sylvie
-~ Quillem: Les-publicitaires restent sans-doute, pour le plus grand

nombre, les plus grands diffuseurs d'images de danse. C'est donc en
partie la pub qui fagonne l'imaginaire grand public de la danse.

«La mode, C'est ce qui est beau aujourd'hui et qu'on trouvera laid
demain. L'art, c'est ce qu'on trouve laid aujourd'hui et qu'on aimera
demain~, répétait Coco Chanel. Dans les articles qui suivent, il n'est
pas question de dire, de fagon militante, que la pub devrait montrer
plus de gestes contemporains; de se plaindre que les danseurs mascu-
lins y soient publicitairement tabous; de déplorer que la publicité, par-
fois, donne de la danse une image surannée voire réactionnaire. Bref,
pas question de regretter que les modes ne se soucient pas assez
d'art. C'est comme ¢a. Ga marche comme ¢a. Demandons-nous plutot:
comment, pourquoi?

Stéphane Bonvin

"
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Forces réunies

Le Passeport Danse est un projet original
qui combine les programmations de la
Batie-Festival de Genéve, du Théatre de
I’'Usine, du Forum Meyrin, du Relais culturel
Chéateau Rouge & Annemasse et de I’Asso-
ciation pour la danse contemporaine (ADC).

Plus d'une trentaine de spectacles compo-
sent cette saison. Parmi eux des artistes
de renommée internationale tels que
Trisha Brown, Claude Brumachon, Marie
Chouinard, Philippe Decouflé, Jan Fabre ou
Wim Vandekeybus, mais aussi des jeunes
chorégraphes novateurs et des artistes
régionaux. Le Passeport Danse propose
aussi au public un Pass Danse qui leur-
offre, entre autres, des réductions sur le
prix des places. Infos: ADC, tél. 022 329
44 00, fax 022 329 68 68.



LE COURRIER - 26 aoiit 1999

Nouvelle saison pour

le passeport danse

SPECTACLES * Pour la quatriéme saison, La Batie-
Festival de Genéve, |'Association pour la danse
contemporaine, le Théatre de |I'Usine, Forum Meyrin
et le Relais culturel Chateau Rouge s'associent pour
proposer un passeport danse. Une trentaine de spec-
tacles compose cette nouvelle édition 99/00, qui
combine les programmations des cing partenaires.
Pour le prix de 20 francs suisses (80 francs francais),
le pass danse donne droit & des réductions sur le prix
des places (de 15a 25%). Les titulaires sont en outre
informés des spectacles a venir et des éventuels
changements de programme via une lettre mensuel-

le.
Rens.: = 022/329 44 00.
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Kot T ompany Przio: Isabelie Maister

NIKI GLADSTONE caught up
with works by Fabienne
Abramovich, Rafael Alvarez,
Andres Corchero, Jérobme Bel
and Odile Duboc at Dansez!,
Geneva’s cross-frontier festival
of dance now in its 2nd year.

ou la potigue des corps of Fabienne Abramovich's Métal

Compagnie (at the Salle Communale des Eaux-Vives) is
one such. With "poetry of the body’ sitting so blandly in the title.
what can we hope from the choreography? Even programme
notes shoot choreography in the foot; ‘a surreal poetry at the
sound of galloping, the bare foot of a dancer is a horse's hoof.’
Where is the surreality in mimicking hoof by foot? As it is, a
vibrant soundtrack swamps the dancers with wolf howls, a
child's story-telling and a cartoon ‘baddy's’ rage. ‘Peter and the
Wolf" have gate-crashed the ‘magical and ineffable moment’
promised by the programme.

Choreographers are sometimes warned
that the audience expects a revelation: the
free-floating  vagueness in  Cellules
collerettes warns us against setting out to
make not a work but a revelation.
Transparent lighting and costumes infuse the
careful delicacy of Abramovich's choreogra-
phy and the clean lines of the set bring to mind the miniaturisa-
tion of an architectural model. Yet the dancers look to us coyly,
as if aware that they are trying too hard to be anchored within
their bodies. Despite their conscientiously ‘sensitive’ tactile
movement, they are more like paper cut-outs than flesh and
bone. With more experienced, convinced performers. the piece
could be startlingly transformed. Drifting through the lucid space
and torrential soundtrack. are these dancers as bewildered as
us by Abramovich's will to find "a poetry of the body'?

At the Théatre de L'Usine it looked as if Rafael Alvarez had
swallowed deconstructionism whole when he presented his solo.
Ar. Condicionado as a critique of the relativity of normality and
deviancy. of how brain defines and conditions body. Was he
exploring how the brain. inevitably a part of the body, can find its
articulacy garbled by a body that does too, too much? Why oth-
erwise the parody. a cross between St.Trinian's teacher and
megalomaniac scientist, with which he scribbles and jabs out a

S ome titles put one off seeing the work. Cellules collerettes

cross-section of the brain on an easel? Holding himself
militarily bolt-upright between crushing walls of techno
sound, he judders, convulsed by paranoid tics. Then.
exuding avant-garde importance. he wraps the paper
around his head, eats some and breathes repellently
into a microphone like a nuisance caller. Trapped by
this puffed-up caricature, the audience despairs.

The solo of butoh and mime trained Andres
Corchero, Cami de Silenci, is obsessed by the image
of a face taken over by a smile. Fixed like a death's
head grin. his smile looks at times leering, smug. sneer-
ing, grimacing and fawning. Above it, his eyes are as of
a plastic doll, and his rain coat is wired up taut from
claw limbs as if to drag him off the ground. Without
knowing why, the solo appeared so humitiatingly pur-
poseless that we cringed away in embarrassment for
him.

Self-effacingly, Jéréme Bel slowly takes off T-shirt
after T-shirt for his wry solo. Shirtologie. mixing promo-
tions for perfumes and- health clubs with souvenirs of
Club Med holidays, West End musicals and lrips to Prague. in
the juxtapositions, we see the absurd inappropriateness of the
pre-fabricated, media identities that we borrow to pad ourselves
out day to day. In retrospect. Bel's was a witly, modest solo. yet
within the context of these other solos, much of the audience
was too irritable or restless to give it a fair reception. ‘By unwise-
ly programming this overly long evening. the theatre made each
solo appear oppressively self-indulgent.’

But if that evening was peculiarly awful, Odile Duboc's
Nouvelles Histoires at the Forum Meyrin slipped from mind as
genially as it was watched. Initially, the choreography is impres-
sively assured, giving us only teasing glimpses of a man moving
suavely. flirtatiously in penumbra light. We feel that Duboc is
challenging us to be alert enough to make sense of the fleeting.
interweaving texture that develops as other dancers join him.
Soon, however, the stage clears for the trio, Juste un brin. whose
blades of movemeit brush incessantly across the stage without
ever precisely repeating. The lack of clutter after what was evi-
dently a prologue, a condensed taster of the three pieces to fol-
low, should have been welcome. Instead [ felt cheated and impa-
tient. The title, just a wisp, suggests that Duboc wanted to give
a Blake-like quality of attention to the constellations of move-
ment inherent within even the briefest of sequences. Yet after
trying to absorb material.rapidly, to have it shown again in isola-
tion seemed pedantically reductive.

To a looped recording of.a Shostakovich
quartet, she gallops grimly around the
stage like an unconvincing Giselle...

For a brief transitional moment, the stage is fit so it seems
that a quiet duet side-stage is being performed to an unseen
audience in the wings. Within seconds, a black cloth drops, cut-
ting them from our view like a guillotine and billowing up dust
melodramatically. This brutal cut heralds Overdance, a solo per-
formed by Duboc herself to address her fascination with
Nijinsky’'s choreography. Even with extensive programme notes.
it remained obscure for me; she affectedly fluffs out her grey net
skirt, pats her hair and alludes to Nijinsky's choreography. with
scratchy sounds of doors closing in the distance and against a
black-cloth of outlined buildings and a Russian orthodox dome.
To a looped recording of a Shostakovich quartet, she gallops
grimly around the stage like an unconvincing Giselle. until halt-
ed by black-out and gun-fire sounds. Inexplicable transitions
must be the hallmark of Nouvelles Histoires for when the lights
come back up, there has been an abrupt shift to French and
Saunders.
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Résidence d’été de Danse a Lille &

Journal de bord

ous les signes conjugués du hasard, de

la musique et de la danse, une perfor- -
mance a vu le jour sur lnitiative de -

I'ADC et d'une structure de promotion de

la danse contemporaine en région Nord
Pas-de-Calais. Cette performance, qui a eu lieu le
5 septembre demier dans le cadre du Festival de
la Batie, a marqué la cldture de la résidence d'été
des Repérages de Danse 2 Lille. Quinze jours au
cours desquels huit chorégraphes de différents
pays et trois artistes genevois se sont rencontrés,
ont échangé et improvisé. Quinze jours au terme
desquels a 6té présenté au public un spectacle
d'improvisation, sous la direction musicale de
Claude Jordan et de Nicolas Sordet - lesquels se
sont chargés de remodeler une banque sonore
créée par Franz Treichler. Sur scéne, mais aussi
sur toute la durée de la Résidence, ce sont les
percussionnistes Margaret Harmer et Laurent
Willer qui ont accompagné les danseurs.
Petit apergu de cette quinzaine...

Deux jours

de course d’école

Tout a commencé au soleil, & neuf heures et sur
les quais de Genéve. Au programme: voyage en
bateau jusqu'a Lausanne, puis en train jusqu'a
Bex (et 'expo «Bex et Arts - paysage intérieur»),
montée & La Bretaye, nuit & ['alpage, puis petite
marche dans les Préalpes jusqu'aux Diablerets et
retour.

Sur le bateau, dix-huit randonneurs pourvus de
sac & dos, créme solaire et baskets, dont plus de
la moitié sont danseurs. La plupart ne se connais-
sent ni 'Eve ni d’Adam. Claude; lnvestigateur de
cette course d'école, s'est muni d'un sifflet pour
rallier la troupe... Les artistes ont deux jours pour
s'apprivoiser un peu avant de danser dix jours
ensemble.

23 aoiit, premier repas en commun...

Soleif sur le pont. Des petits groupes se forment,
des affinités se créent. On bavarde en frangais, en
anglais, en flamand; on fait la sieste. Les visages
et les corps racontent déja beaucoup, et on imagi-
ne la danse propre a chacun.

Les sculptures de Bex portent a la fl&-
nerie et donnent lieu & quelques conci-
liabules. Sur I'alpage, baignade dans
les eaux glacées d'un lac de montagne,
puis découverte de I'hétel tout de bois
construit: des clichés helvétiques contre
lesquels Claude n'a pas un instant sou-
haité lutter. D'ailleurs, au diner, ¢'est
fondue pour tous. .
Entre les caquelons et le blanc, I'am-

brisent les demiéres glaces. La marche [
du lendémain laisse tout le monde sur
les rotules, et dans le train, silence...
Demain, on danse.

M. Harmer, R. Sinha, A. Marchand.

que Thomas cherche les pliés; Barbara, elle, se
raconte, et le duo Anna-Lyn s'enroule.

Onze artistes, onze mondes poétiques, onze for-
mations, processus de travail, relations au public
et au milieu de la danse... Comment vont-ils s’har-

me,enﬁndesowée MLN&polo,C Ratzé, C. DunayerdeSegonzac.T Lebrun,

Onze danseurs

Echauffement matinal avec
Laura Tanner, qui étire les
courbatures, puis présentation
des participants. Exercice diffi-
cile: c'est la premiére fois que
les danseurs s'expriment, en
solo devant le groupe. Les
danses montrent des person-
nalités fortes, des techniques
bien différentes. Je regarde
Bert se désarticuler, Nanine .
s'étendre, Foofwa respirer,
Marie-Louise exploser, Peter
glisser. Roger miniaturise du
bout des doigts,
Anne est toute en
suspension alors

nmn&md&huﬁemdehmmhmdemdem

27 aot, classe d'échauffement de Guitherme Botelho. 1% septembre, soiré d’improvisation privée au studio
de 'adc: M-L Nespolo. B. Schlittler. A. Marchand

N
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moniser en une performance, avec toutes les
énigmes qui se posent au fil de limprovisation ?
Margaret et Laurent accompagnent les danseurs
avec leurs percussions. Gong, marimba, congas,
jembe... lls frappent, frottent, caressent, secouent,
tapotent en méme temps que la danse.

Pour les classes, les matinées voient se succéder
Guilherme Botetho, Odile Ferrard, Beatriz
Consuelo, Evelyne Castellino et Joseph Trefeli.
Les danseurs de la Résidence assurent le tournus
pour la classe de l'aprés-midi, permettant & cha-
cun de pénétrer la technique des autres. Ensuite,
une heure est consacrée au travail de l'improvisa-
tion: en groupe jusqu'a ce que celui-ci éclate, puis
en solos, duos ou trios jusqu'au soir.

A chagque fois, les danseurs donnent {'impression
d'avoir regu quelque chose, d'avoir appris, d’avoir
eu & résoudre des problemes humains étroitement
mélés a leur chorégraphie.

Premiére matinée libre, puis classe avec Elisabeth
Kleiber. Arrivent ensuite Claude Jordan et Nicolas
Sordet avec leur artillerie
lourde : ordinateur, table
de mixage, micros... La
musique électronique doit
trouver fa bonne conjugai-
son avec l'acoustique de
Margaret et Laurent. Ce
soir, les musiciens et les
danseurs présentent une
performance de quarante-
cing minutes & un public
privé. L'aprés-midi, le grou-
pe se réunit et s'essaie &
une impro de trente
minutes. J'en suis la spec-
tatrice confiante: depuis
une semaine, chaque
membre du groupe assu-

me la responsabifité de ce qu'il donne a voir; avec
ses habitudes et ses tics, sa prise de risque, son
auto-censure, son envie de transcender ses
limites. Il circule bien assez de respect, d'amitié et
d'écoute au sein de ce groupe pour qu'il trouve de
quoi vibrer et faire vibrer.

Trente minutes de danse improvisée: j'assiste a un
match trés fort, et je m'entends penser: «vas-y
donc, pourquoi tu laches? Continue, ¢a y est...».
Je me sens témoin de la découverte, des déci-
sions et de leur exécution. Je réalise a quel point
Fimprovisation est un spectacle sans filet, et je sai-
sis une intensité particuliére partagée avec les
danseurs, qui engendre a la fois I'exaltation et l'in-
sécurité. Je me demande parfois comment ils vont
arriver & sauver la situation, comment ils vont la
résoudre, et s'ils arrivent a une fin, quel va étre
leur nouveau départ ?

hEB LW
Le soir méme, et devant une trentaine de per-
sonnes, ce sont Thomas et Anne qui ouvrent le
bal, petit & petit rejoints par les autres. Une fois
encore, on partage tous le méme risque, celui

d'ignorer ce qui peut venir, le possible développe- -

ment de la danse. Parfois, ¢a vient tout seul: la
sensation d'un.mouvement, I'endroit oll se pose la
main, "écho d'un hochement de téte, limage qui
vient & I'esprit, la synchronisation. Lorsque tout
semble tomber en place, quel bonheur! Un senti-
ment de coincidence que I'on peut a peine formu-
ler. La composition prend forme, et devient alors
supérieure a la somme des actions individuelles.
D'autres fois, il ne se passe rien, comme si chacun
suivait sa propre direction sans voir ce que font les
autres: un mouvement est lancé, mais dans le
vide, une main cherchée en vain, un duo formé et
aussit6t brisé; et quand tout va mal, on se bouscu-
le, on glisse... La danse devient vague et dispa-
rait. Ce soir, les danseurs ont de la peine & se
montrer satisfaits. Pourtant, le groupe fonctionne
bien, de mieux en mieux; il prend conscience que

le 5 sep soirée d’improvisation publiq
T. Lebrun, L. Yuan Shang, A. Huber, B. Van Gorp,...

RESIDENCE D'ETE A GENEVE REPERAGES DE
DANSE A LILLE du 23 a0iit au 6 septembre

Artistes Repérages de Danse a Lille 1998/99: Nanine
Linning (PB), Roger Sinha (CA), Bert Van Gorp (B),
Peter Michael Dietz (P), Thomas Lebrun (F), Foofwa

1997/98: Anna Huber (CH), Lin Yuan Shang (F)
Résidence de création (3 scmaines). Danseurs invités:
Anne Marchand, Barbara Schlittler. Collab

bli au Forum de Meyrin: P. M. Dietz, A. Marchand,

d’Imobilité (CH). Artistes Repérages de Danse i Lille

son improvisation doit conduire & un niveau de
recherche plus profond. Il serait trop simple de
s'arréter aux réponses données par la technique, il
serait faux de ne pas vivre aussi complétement les
erreurs que les réussites, il serait dommage de
s'enfermer seul dans sa chorégraphie. Les ques-
tions que souléve I'improvisation ne s'arrétent
jamais, elles sont intimes et profondes. La difficul-
té réside d'ailleurs dans la quéte de cette profon-
deur: ol ['atteint-on? Dans un état d'esprit? Une
émotion? Une fagon dont la pensée se marie au
corps ?

il PR R

Bien sdr, ce dimanche au Forum de Meyrin, tout le
monde est tendu. On se rappelle que I'objectif de
la Résidence n'est pas la production d'un spec-
tacle; que fa place est donnée au mouvement, a
son sens, et & sa transmission; que chaque parti-
cipant a bel et bien présenté aux autres I'essence
de son vocabulaire chorégraphique... Il n'empéche
qu'avec le public, le trac monte.

Nanine, trés rapide et trés belle, ouvre le feu. Puis
les danseurs suivent, d'abord dans des improvisa-
tions individuelles - comme s'ils craignaient de se
lancer dans la performance de groupe... Mais un
duo se forme, et on sent que les quarante-cing
minutes & venir vont étre ardentes. Comme par
magie, une.communication survient entre les dan-
seurs — par le toucher, le regard, I'échange de
poids et le mouvement. Un autre duo se crée, puis
un trio; les groupes se font et se défont dans une
composition qui séduit fe public. Les mouvements
ne sont pas prémédités, danseurs et spectateurs
les observent au fur et & mesure qu'ils prennent
forme. Lintensité du spectacle est forte, les dan-
seurs sont heureux d'étre I3, & I'écoute du public -

trés réactif -, & V'écoute aussi des quatre musi-.

ciens qui les soutiennent, & I'écoute enfin des uns
et des autres. On voit les danseurs choisir dans
linstant, on devine parfois qu'ils ne savent pas ol
ils vont: mais ils y vont, entrainant les spectateurs
dans un dialogue actif,

- chose a raconter,
comme une petite
aventure qui doit se
dire. Et ce soir-la, ma
foi, il s'est dansé une
belle histoire.

Texte Anne Davier

Reportage
photographique
Isabelle Meister

Classes d: ées par: Fabienne Ab ich, Laura
Tanner, Guilherme Botelho, Evelyne Castellino, Joseph
Trefeli, Odile Ferrard, Elisabeth Kleiber, Beatriz
Consuelo.

Coordination: adc: Claude Ratzé & Nicole Simon
Vermot, Danse 2 Lille: Catherine Dunoyer de Segonzac
& Nadia Minisini

Remerciement au CIP et 4 I'équipe du Forum Meyrin
Une production de I'adc et Danse A Lille avec le soutien particu-

artistiques Genéve: Marie-Louise Nespolo (d
Isabelle Meister (photographe), Margaret Harmer,

Laurent Wyler (perc Anne Davier (jo
liste). Collaborateurs artistiques des soirées

d’Improvisation: Franz Treichler (banque de son),
Claude Jordan & Nicolas Sordet (musiciens), Alain

le 3 septembre, travail de création au studio de VERA,
A. Huber et L. Yuan Shang

Richina (coordination technique).

lier du Dép ipal des affaires cul de la Ville
. de Gendve, du Département de I'Instruction Publique de I'Etat
de Gendve, de Pro Helvetia-Fondation Suisse pour la culture, de
FAmbassade du Portugal, de I'Ambassade du Canada, de
U'Ambassade Royale des Pays-Bas et du Ministére flamand de la
culture, de la santé et des affaires sociales.
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Interreg; Nord-Pas-de-Calais/Flandre-Occidentale.
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DANSE e Présenté a Geneve, «To Crush Time»
met en scéne la violence de l'univers urbain

Apocalypse burlesque
entre frigo et poubelle

es frigos usagés, des sacs-
D poubelle avec en arriére-

fond des placards publi-
citaires géants pour Andros
100% orange pressée, tel est le
décor planté de 7o Crush Time, la
premiére création présentée au
Théatre de Saint-Gervais de
Koen Augustijnen, au sein du
collectif des danseurs des Ballets
C.delaB., avec lesquels il s’était
déja produit dans Bonjour Ma-
dame ou La Tristeza Conplice.

Si Koen Augustijnen aimerait
que son nom soit dissocié de ce-
lui d’Alain Platel, il n’en demeu-
re pas moins que les procédés de
création des Ballets C. de la
B. sont d’une méme facture: ré-
futant les canons conventionnels
du spectacle, le spectacle reven-
diqueici un certain «naturel», pé-
tri des bribes et réalités de la rue.
To Crush Time met en scéne la
violence de cet univers urbain et
ses propres canons esthétiques:
celui du sexe vainqueur et belli-
queux de la femme espiégle, qui
brandit un sexe masculin revol-
ver qu’esquisse le poing dans la
braguette du pantalon, celui du

loser masculin avec trois qui-
dams a la figure peu glorieuse
d’homme de ménage, du paumé
de cinquiéme zone, ou encore
du musicien apathique. La ten-
dresse est chose émasculée entre
le bras de fer et le coup de langue
provocateur. On y vomit ou in-
gurgite la nourriture, on se
vautre par terre en hurlant, ouon
reste en état de stupeur.

Dans cette chronique d’une
fin du monde annoncée non
sans humour, surgissent en fili-
grane un geste poétique éclos
dans une flaque, ou encore le
sourire ravageur de cette in-
croyable fille noire, capable de
créer a travers l’espace de ses
dents une fontaine a trois direc-
tions. La rue accapare la scéne
sans plus de discours que celui
de son propre état: une sinistrose
avec quelques éclats de rire et
une bonne longueur.

Lisa De Rycke

TO CRUSH TIME, Ballets C.dela
B./Koen Augustijnen, Thééatre Saint-
Gervais, Genéve, loc. 022/308 20 20.
Jusqu’au 21 mai.
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DANSE

Composition musclée pour
yogourt et violence urbaine

Frére spirituel du chorégraphe Alain Platel, Koen Augustijnen secoue les
planches du Théatre Saint-Gervais. Puissant, mais...

? a violence de la boxe (...) est
double: frontale, brute et
contournée, secréte. Le jeu de
jambes des «danseurs de la
boxe» permettant d’esquiver

pour mieux frapper». Cette dualité,

évoquée par le sociologue Michel

Vuille dans un récent cahier du Cour-

rier consacré aux événements de mai

98, constitue I'axe de création, en ac-

tions-réactions, de To Crush Time,

chorégraphie du Flamand Koen Au-
gustijnen. Sous permanente tension,
la partition n’offre de répit que pour
mieux exploser, exécuter ce qui reste
d’illusions: au troisieme top, le mon-
de, en rupture d'eau et de communi-
cation, vivra sa destruction, nous dit-
on avec insistance. Trop peut-étre.

L'unilatéralité du passage en force fi-

nit par essouffler, comme si, pour cet-

te production des ballets C. de la B.,

violence ne rimait qu’avec urgence.

De sa collaboration avec Alain Pla-
tel, Koen Augustijnen cultive une
foule de traits du chorégraphe mon-
dialement salué: la restitution de la
violence urbaine - ici, les frigos en
bout de course peuplent un lieu de la
postconsommation —, Jean-Sébastien

Bach comme bande-son de prédilec-

tion, la permanence des danseurs en

scéne avec le parti pris délibéré d’ac-
tions simultanées et décalées, un gofit
pour le spontané, improvisations qui
sont ensuite fixées, et pour le populai-
re, du champ de foire au quartier
désaffecté. Tous deux partagent enco-
re le souci de I'exces, avec 1’audace,

s’il le faut, du trés laid. Et se nourris-

sent volontiers au vivier de la varié-

té... Soit, au total, un univers fort,
contrasté et, osons le mot, engagé.

LA LOI DU SURSIGNE

Mais Koen Augustijnen sait aussi
déjouer les attentes d’un public «pla-
telisé». Il s’arrime 2 la matiére brute,
délaissant le plus souvent I’humour

Sur un prélude de Bach, version guitare électrique d’Eli Van de Vondel,

R

trois solitudes se croisent. C.Van der Burght

‘surprenant ou le lyrisme chers au

grand frére. A Pinstar de Sam Lou-
wick, autre interpréte de Platel créant
de ses propres ailes, Koen Augustij-
nen n’hésite pas a sursigner — le geste
musclé sur une musique hard rock et
un jeu de lumiére a I’arraché —, & épui-
ser une idée, a en rajouter. Comme
pour dire, voila oli le monde en est,
impossible de s’échapper.

Alors, au yogourt qui s’éclaffe
contre le mur répondent ’eau déver-
sée, le sucre, les détritus, le chat crevé,
les plastics éventrés. Aux combats de
boxe succedent la plainte d’un corps
isolé (Tamayo Okano, superbe) ou

d’un battement de téte répété (Cristi-
na Moura). Et si I'[ranien Sassan Sa-
ghar Yaghmai joue de I'ceil et du bi-
ceps en enfrée, il va aussi chercher en
lui, dans son passé (la révolution isla-
miste), un solo déchiré. Ou comment
dire, avec une énergie un brin obsti-
née, la violence latente, largement
étouffée.

MARIE-PIERRE GENECAND

To Crush Time, chorégraphie de Koen Augus-

‘tijnen, des Ballets C. de la B., par I'Association

pour la danse contemporaine (ADC), au
Théatre Saint-Gervais (10, rue du Temple, Ge-
neve), ce soir, 21 mai & 20h30. Rés.
= 022/908 20 20.
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Et pan dans les dents!

Ca, cest ‘de la danse 'contempq

raine, de la vraie. Qui slempare des:

maux’ ‘et 'des émois’ de cette ‘société

pour “les recracher sous forme .de

chorégraphies - coups de- poing,f
plemes de violence. et d'amour. On

connait les Ballets C. de la B. pour

ses spectacles concoctés par Alain
Platel, grande" flgure de la danse
‘belge. Aujourd'hui, Koen Augustij-
nen,’ vétéran”de'ce brillant collectif
d'artistes, propose «To Crush Time»,
sa. premlere choregraphle Une piéce
urbaine ou-se croisent ‘de miteux

play-boys jouant des biscoteaux: et .

un guitariste qui. joue ‘du Bach.

 ‘Ballets C. dela'B., Genéve, Theatre Samt _
Gervals demain, jeudl et vendredi a 20 h'30.”
oo , - "Loc. (022) 908 20 20

N



Avis aux puristes épris de danse académique, 7o
Crush Time, qui sera présenté par le collectif des
Ballets C. de la B. les 19,20 et 21 mai au Théatre
Saint-Gervais de Genéve se veut volontiers ico-
noclaste.

Ce «théatre-dansé», mis en scéne par Koen
Augustijnen, adresse un magistral pied de nez &
la société moderne en caricaturant ses dérives.

«C'EST DU VRAI!»

Le début de la piéce est spectaculaire. Koen
Augustijnen agrippe une chaise entre ses dents,
P’éléve au dessus de sa téte et danse une ronde.
Puis il crache du feu et conclut, non sans ironie:
«Pas de play-back, c’est du vrai!»

Sur la scéne, un impressionnant capharnaiim
fait de réfrigérateurs, de sacs poubelles et d’af-
fiches publicitaires géantes évoque I'un de ces
lieux oubliés de la prospérité, tel un refuge de
SDF ou un squat sordide.

Deux danseuses et deux danseurs occupent
cet espace, Tamayo Okano, Cristina Moura, Sas-
san Saghar Yagmai et Koen Augustijnen. Au dé-
part, ce dernier n’avait pas I'intention de danser
lui-méme.

Or, ce qui est relativement facile a faire avec
des comédiens, soit travailler a partir d'improvi-
sations théatrales, est beaucoup plus ardu a réa-
liser avec des danseurs. Augustijnen est donc
passé de sa chaise de metteur en scéne aux feux
de la rampe, s’apercevant qu'il pouvait apporter
davantage sur le tapis que depuis les coulisses.

Les Ballets C. de la B.

Les Ballets C. de la B. (Ballets contemporains
de la Belgique), méme si Alain Platel en est le
meneur de revue, se profilent depuis 1984 com-
me un collectif dartistes.

Ce qui permet & certains d'entre eux d'affirmer
leur idée de la chorégraphie, de monter leurs
propres créations, sans avoir besoin de quitter la
compagnie. A Fimage de Koen Augustiinen et
de son spectacle To Crush Time.

Sans jamais avoir pratiqué le théatre politique
au sens strict, les Ballets -comme on les appel-
le dans leur bonne ville de Gand- sont la troupe
la plus démocratique de son espéce et sa com-
position constitue un véritable reflet de fa socié-
6. Ses membres ne sont pas de jeunes héros
parlant un langage chatié, qui exécutent des
mouvements parfaits, mais des gens ordi-
naires. Les spectacles des Ballets sont des en-
chainements d'instantanés, de mouvements
simples, presque banals, balangant entre le
néant et I'éloquent.
Une danse du chaos... MSy

LE COURRIER février 1999

Avec To Grush Time, la Compagnie C. de la B.
caricature un monde en pleine deliquescence

Le travail ne s’articule pas autour d’une idée
centrale. Il s'opére plus sur un climat que sur
une histoire. Rejoignant ainsi les idées non-
conformistes de Platel, directeur du collectif des
Ballets C. de B, Augustijnen transmet ses idées
aux danseurs et ceux-ci les interprétent selon
leur sensibilité. Ces échanges provoquent une
suite d’émotions extrémes, peuplées de cris et de
soliloques. Le passage du rire aux larmes, de la
haine a I'amour évoque parfois la prime enfance,
age béni ot I'on peut alterner des états d’ame
contraires, sans transition ni hypocrisie.

La musique surprendra également le specta-
teur, Outre la férocité du son de Sepultura, un
groupe de heavy metal brésilien, I'interpréta-

tion live par Eli van de Vondel d’ceuvres de
Jean-Sébastien Bach 2 la guitare €lectrique vaut
son pesant d’ambivalence.

METISSAGE

Ambivalence qui se retrouve également dans
le choix de la gestuelle. De P'art martial au néo-
classique, les interprétes utilisent toutes les res-
sources de leur corps pour traduire en mouve-
ments les pistes indiquées par le chorégraphe.

Chaque danseur fait son chemin, prisonnier
d'une sorte de solitude de groupe qui lui permet
occasionnellement de croiser ses congénéres.
Et, avec un métissage d’artistes d’origine aussi
diverses que le Japon, I'Iran, le Brésil et la Bel-

capharnalim qui évoque les lieux oubliés de la prospérité. Chris Van der Burght

gique, la référence a la société d’aujourd'hui
n’en est que plus flagrante.

Prises séparément, les tranches de vie que jux-
tapose To Crush Time ont une signification pour
le moins absconse. Ensemble, elles donnent au
spectacle une -dimension poétique, qui méle
I’éphémere au trivial, I'urgence au réalisme.

Avec To Crush Time, Koen Augustijnen pres-
se le temps pour en retirer de la substance. Et
parvient, sans travestir la réalité du monde sous
les atours de la danse, & en refléter la complexi-
té dans toute sa crudité. MARTIAL SCHNEUWLY
To Crush Time, par les Ballets C. de la B.

Théatre Saint-Gervais (5, rue du Temple, Genéve), du 20
avril du 19 au 21 mai 1999 4 20 h 30. Loc. = 022/908 20 20.
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artistique) apres Platel!

Koen Augustijnen prend momentanément les commandes du collectif des
Ballets C.(..ontemporains) de la B. (..elgigue) pour mettre en scéne To
Crush Time, tranches de vie urbaines chorégraphiées dans un capharnaiim
jubilatoire. A voir du 20 au 22 mai, au Thédtre Saint-Gervais.

n tant que danseur, Koen Augustijnen fait

partie des Ballets C. de la B. depuis

1991. Ces presque huit années de colla-

boration avec Platel laissent forcément

des margues. Que ce soit dans le fond
ou dans la forme, on sent dans le spectacle du
Belge une filiation qui ne se limite pas & la parodie,
loin de 1a.

Sur scéne, un décor bordélique fait de réfrigéra-
teurs, de sacs poubelles et daffiches publicitaires
géantes adresse un pied de nez a notre «si belle»

- société de consommation. Cette scénographie-

dépotoir est habitée par deux danseuses et deux
danseurs, dont Augustijnen lui-méme. En effet, s'il
ne s'étalt pas inclus dés le départ dans la distribu-
tion, le chorégraphe s'est apergu que sa place

était bel et bien sur le plateau. On ne se refait pas.

Le travail de ce collectif ne s'articule pas autour
d'une idée centrale. Augustijnen transmet les fruits

Les Ballets C. de la B.: repéres...

de son imagination aux danseurs, et ceux-ci les
interprétent selon leur sensibilité. Ces échanges
aboutissent & une suite d'émotions extrémes, peu-
plées de cris et de soliloques. Le passage du rire
aux larmes, de la haine & I'amour, évoque parfois
la prime enfance par sa fagon si particuliére d'al-
temer des états d'dmes contraires, sans transition
ni hypocrisie.

Ce théatre dansé, proche par moment de la per-
formance et résolument contemporain, se trouve
en prise directe avec la vie réelle et ses aléas.
Ainsi, tout n'étant pas toujours noir ou blanc, la
légéreté d'un $olo se trouve contrastée par la féro-
cité du fond sonore de Sepultura, un groupe de

heavy metal brésilien et surpuissant. Pour rester -

dans le contraste, on notera l'interprétation live
d'ceuvres de Jean-Sébastien Bach par Eli van de
Vondel & la guitare électrique. Ce motif de I'ambi-
valence se retrouve également dans le choix des
gestes. De l'art martial au néo-classique, les inter-

Wy ala danse b.c.b.g.. Etily a les Ballets C. de la B.: un joyeux fouloir, une décharge d'art brut, un bastringue
d'enfer. Archange du désordre, Alain Platel en est le meneur de revue, méme si «les Balletsv, comme on les
appelle une fois pour toutes chez eux, & Gand, ont gardé de leurs débuts potaches le godt du collectif. Koen
Augustijnen - présenté par 'ADC -, Sam Louwyck — programmé au Théétre de I'Usine (c.f. p.13) -, Hans Van
den Broeck, n'ont ainsi pas eu besoin de quitter la «compagnie» pour commencer 4 s'affirmer chorégraphes.
Parmi les compagnies de théétre physique qui se sont fait un nom aprés Rosas, Jan Fabre, Needcompany et
Vandekeybus, Les Ballets C. de la B. est cerlainement la moins individualiste. Depuis 1984, la troupe se profi-
le en tant que collectif d'artistes, s‘articulant autour d'un noyau polycéphale.

En 1993, la compagnie fut agréée par le Ministére de la Communauté flamande. Sans jamais avoir pratiqué fe
thédtre politique au sens strict, Les Ballets a toujours fait preuve d'un engagement singulier. D'une part, la
troupe est la plus démocratique de son espéce; d'autre part, sa composition est un véritable refiet de la socié-
16, davantage encore que celle de nombreuses autres troupes contemporaines. Ses membres ne sont pas de
Jeunes héros pariant un langagge chétié, toujours justes et exéculant des mouvements parfaits, mais des gens
ordinaires. Les spectacles de danse sont des enchainements d'instantanés, de mouvements simples,
presque banals, souvent fragiles, balangant entre le néant et I'éloquent.

prétes donnent carte blanche & leur corps pour tra-
duire en mouvements les pistes données par le
chorégraphe.

Dans cet arte povera constitué de bric et de broc,
chaque participant fait son chemin, prisonnier
d'une sorte de solitude de groupe qui lui permet
occasionnellement de croiser ses congénéres.

Les tranches de vie urbaine que juxtapose ce tra-
vail ont, si on les considére séparément, une signi-
fication pour le moins absconse. Ensemble, elles
prennent toute leur ampleur pour donner au spec-
tacle-une:dimension-poétique,qui méfe.'éphéme-
re au trivial, 'urgence au réalisme. Avec To Crush

- Time, Koen-Augustijnen- presse le temps et ses

avatars pour en retirer de la substance... Et pour le
plus grand plaisir des yeux.
Franck Sarfati

To Crush Time
un spectacle des Ballets C. de la B./Koen Augustijnen
Chorégraphie, mise en scéne: KOEN AUGUSTIJNEN

Dansé et créé par: CRISTINA MOURA, TAMAYO
OKANO, SASSAN SAGHAR YAGHMAL, ELI VAN
DE VONDEL, KOEN AUGUSTIJNEN

Musique: J.-S. BACH, SEPULTURA, e.a.

Dramaturgie: HILDEGARD DE VUYST

Décor et lumiére: GERD VAN LOOY, DIONY
HOOGENBOOM

Son et disposition typographique: DIRK DE HOOGHE

Production: Les Ballets C. de la B.

Coproduction: Centre d”Arts Vooruit Gand, CNDC Angers,
Dans in Kortrijk (Courtrai), Plateau Bruxelles.

Avec le soutien de: Mini: de la C

Province de Flandre Orientale, La Ville de Gand, Loterie
Nationale .

Remerciements &: Hotels Ibis, Blanchisserie Schepens & Gand.
Spectacie accueilli 2 Gendve avec la complicité de I'équipe du
Théitre Saint-Gervais.

Dates: du 20 au 22 mai 1999, A 20h30

Lieu: Théitre Saint-Gervais,

5, rue du Temple, 1201 Genave

Prix des places: 26., 18.- (prix réduits), 18.- et 12.- (Pass
Danse) - Réservations: 022/329 44 00

de,La
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DANSE. Allons a Platel!

@ Alain Platel ne vient pas présenter sa
derniére création Lets op Bach 4 Geng-
ve ni dans la proche région, nous irons
donc a lui. C’est ce qu’ont décidé les
partenaires du passeport danse qui or-
ganisent, jeudi prochain, un convoi en
car non pas jusqu’a Bruxelles, ville
d’origine de I’étonnant chorégraphe,
mais jusqu’a Bonlieu, scéne nationale
d’Annecy. L’occasion de découvrir le
nouvel opus des Ballets C. de la B., plus
. que jamais marqué au sceau de Jean-
" Sébastien Bach puisqu'un ensemble
baroque y interprete des airs du proli-
fiqgue compositeur. Théatre d’Annecy,
jeudi 15avril & 20h30. Les partenaires
du passeport “danse organisent un
transport en car de Geneve (rendez-
vous,18h30, a la place-Neuve) et d’An-
nemasse (19h15,a Chateau-Rouge),au
prix total (aller-retour plus spectacle)
de 25 fr. Réservations obligatoires jus-
—av’au 10 avril au = 022/3294400.
i - MPGE
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Les danseurs de Quivala savent
prendre le juste temps du mouvement

Dans la chorégraphie

de Pascal Gravat et Prisca
Harsch, tout est dans

le geste seul.

La compagnie Quivala de Pas-
cal Gravat et Prisca Harsch avait
déja présenté a Genéve ses deux
premiéres créations, toutes deux
inspirées de trés beaux textes,
LAmour de la fille et du garcon sur le
texte de Ramuz, puis La Nuit re-
mue sur le texte de Michaux. Au-
jourd’hui, les chorégraphes revien-
nent avec une piéce intitulée A4 des
moments différents, sans emprunt
littéraire cette fois, mais toujours
avec cette méme préoccupation de

tisser le mouvement a l'instar des
relations humaines: cotoyer, froler,
partager, seretrouver.

Pour rendre compte de cet «es-
pace des relations quotidiennes»,
les chorégraphes ont mis au point
un procédé pour le moins dérou-
tant, puisque chaque élément de
scéne est créé indépendamment
des autres, avant de leur étre su-
perposé, comme pour ne pas al-
térer ce qui peut surgir de toute
rencontre fortuite.

Ainsi la musique, mais aussi
chacun des quatre soli occasion-
nent dans leur assemblage cette

incertitude pour le spectateur.

quant aux mystérieuses relations
qui relient les danseurs évoluant

selon leur tracé propre.

Trois femmes et un homme se
rencontrent sur un espace déli-
mité par quatre bancs. Chacun
se léve, indifféremment ou
consécutivement — comme pour
offrir une réponse a la séquence
qui précéde — et effectue un par-
cours. Les phrases chorégra-
phiques se révelent progressive-
ment, se modulent, se
mélangent. Tout ici est dans le
geste seulement. Il y a des mo-
ments de grande beauté, tant les
interprétes possédent cette qua-
lité si rare de savoir prendre le
juste temps du mouvement.
C’est un travail sans fioritures,
simple, pur. LDR
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DANSE

Pour la compagnie Quivala,
rien n’est plus sérieux que le jeu

Né de la rencontre entre impfovisation et appropriation, «A des moments
différents» livre une ode ludique au décryptage du mouvement.

« out mouvement nous dé-
couvre, mais il ne se découvre
que s'il est automatique. Plus
le mouvement est répété, et
intégré, plus il est juste et non

pensé.» Contrairement a I'idée domi-

nante, Pascal Gravat et Prisca Harsch
n’attribuent pas a la premiére impul-

sion le monopole de I'authentique. A

des moments différents, derniére créa-

tion de la compagnie Quivala & I'affiche
de I’ Alhambra dés ce soir, évoque bien

«une juste représentation de nos modes

relationnels contemporains». Mais, au-

del de 'improvisation, le résultat est le
fruit d’une reproduction libre et sen-
sible. Comme si, une fois émis, le mou-
vement devait &tre reconquis pour étre
compris. Peu de mots, mais beaucoup
d’écoute et de plaisir ont guidé cette
création en «miroir» a laquelle se sont
prétées les genevoises Anja Schmidt et
Sarah Ludi. Rencontre.

Aprés avoir congu un duo & partir de
L'amour de Ia fille et du gargon de
Ch. Ferdinand Ramuz, puis un trio
d’aprés La nuit remue de Michaux,
vous avez travaillé ici sans support
narratif. Comment interprétez-vous
ce changement?

— Prisca Harsch: En fait, il s’agit plus
d'une évolution que d’un tournant,
dans le sens ot le second spectacle tiré
de Michaux était déja beaucoup moins
narratif que le premier. Ici, c’est vrai,
nous n’avons aucune histoire a laquelle
rattacher les mouvements. Plus
confiants, nous osons cette.exploration
libre et ludique, proche de ce que me
semble étre la recherche musicale. A
propos de musique, la bande son n’a
été «livrée» qu’a la générale, de fagon a
se maintenir dans un état de création.
Et pour ce qui est du contenu, méme
s'il n’y a pas de message, cette piece
parle de Pintermittence des rapports
humains, du retour en arriére et du re-
nouvellement des situations.

Traitant justement du rapport de I'in-
dividu au groupe, ce spectacle a sui-
vi un canevas d’élaboration signifi-
catif. Lequel?

—Tout est parti d’un solo que chacun
des quatre danseurs a improvisé sans
musique, afin d'éviter tout risque
d'illustration. En fonction de ce qu'ils
ont retenu, les trois autres ont ensuite’
«reproduit» la séquence, autant pour
redonner les grandes lignes du mouve-
ment A son auteur que pour restituer
son état d’esprit. Cette premiére étape,
sans échange verbal, nous a déja per-
mis de constater que le processus de
perception et de mémorisation varie
beaucoup d’un danseur a U'autre. Phé-
nomeéne qui, bien sr, peut étre étendu

au spectateur.. Dans un deuxi¢me
temps, nous avons €laboré ensemble
quatre solos de cinq minutes que nous
voulions donner simultanément. Face
a I’effet saturant, nous avons décidé de
séquencer ces, solos, .puis de les
confronter les uns aux .autres, par in-
termittence. Au hasard, d’abord, en
fonction. des résonances -et des
rythmes, ensuite. Enfin, la troisitme
étape consiste a reprendre deux fois
cette séquence de quinze minutes en
amplifiant certains passages.’ Par
exemplé, deux solos débouchent’ sur
un duo. Il y a ainsi une sensation de
déja vu qui pourrait évoquer la quoti-
dienneté, tout en proposant une évolu-
tion des rapports via le développe-
ment.

Quatre solos pour des combinaisons a géométrie variable. J.- aun

Outre son foisonnement culturel, la
ville de Paris, ol vous étes installés,
présente-t-elle un soutien particulier
aladanse indépendante?

— Paris, pour moi qui suis Genevoise,

-c'est d’abord une opportunité... mais je

ne considére pas Genéve comme une
ville morte, au contraire. Et il n’est pas
impossible que notre compagnie s’y

‘établisse prochainement, au vu du sou-

tien régulier que nous a manifesté I’ As-

“sociation pour la danse contemporaine.

Propos recueillis par
MARIE-PIERRE GENECAND

" A des moments diftérents, chorégraphie de la

compagnie Quivala, invitée par [I'Association
pour la danse contemporaine & I'Alhambra (10,
rue de la Rotisserie, Genéve), les 4, 5 et 6mars,
&20h30. Rés.: = 022/3294400.
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W' CHOREGRAPHIE

Attention,

Oui, on peut acquérir une excellente formation en Suisse, danser chez les plus grands, puis
voler de ses propres ailes! La preuve par cette jeune compagnie, a voir a Geneve des ce soir

Isabelle Fabrycy

elle gratification pour Beatriz Consuelo. Directrice
de la trés fameuse Ecole de danse de Genéve de-
puis vingt-cing ans, I'ex-étoile du Marquis de Cue-
vas puis du Ballet du Grand Théétre de Genéve a formé
bien des jeunes danseurs. Beaucoup d’entre eux exercent

maintenant leur art auprés de compagnies modernes ou’

classiques trés cotées. Réputée pour son sens pédagogique
et son ouverture 4 la danse contemporaine, I'élégante Bré-
silienne a notamment fait éclore les talents de Prisca
Harsch, Anja Schmidt et Sarah Ludi, trois magnifiques
danseuses qui déboulent 4 Genéve dés ce soir, avec une
chorégraphie concoctée & Paris, aux cdtés du Francais
Pascal Gravat.

Savoureuse brochette s'il en est: ce dernier a brillé plus
de dix ans chez Jean-Claude Gallotta, le chorégraphe fran-
cais des années 80. A méme pas 30 ans, les trois filles,
elles, peuvent se targuer d’avoir dansé pour de belles poin-

Anja Schmidt, Sarah Ludi, Pascal Gravat et Prisca Harsch: un quatuor vif et réfiéchi. oi v

tures, telles Gallotta, Béjart, Preljocaj ou Anne-Teresa De

- Keersmaeker (chef de file de la danse belge). Les quatre

artistes volent aujourd’hui de leurs propres ailes, histoire
de se lancer dans leurs propres recherches chorégra-
phiques.

Surprise. En discutant avec Pascal Gravat et Prisca
Harsch, fondateurs de la compagnie Quivala, on découvre
que ces artistes-13 osent porter un jugement sur la danse
actuelle et I'expriment avec une remarquable clarté. Ex-
traits de conversation.

«En dansant au Ballet Junior (n.d..L.r.: compagnie pré-
professionnelle créée par Beatriz Consuelo), nous avons ap-
pris & réfléchir sur la danse, commente Prisca. Sarah,
Anja et moi avons eu envie de partir, c'est normal. Nous
avons dansé dans de belles compagnies frangaises, mais
nous en sommes revenues. En France, dans les années 80,
la danse a explosé. Il y avait de 'argent, de nouvelles
structures sont nées, les compagnies ont fleuri, de nom-
breux nouveaux chorégraphes se sont distingués. Un

constat s’impose pourtant aujourd’hui: la chorégraphie se

meurt, la danse francaise s'est asphyxiée. Les structures

sont trop lourdes, il n'y a pas assez de remise en question.

C’est bien joli d'avoir une Mercedes, mais Pintéressant est

de savoir ce qu'on en fait», poursuivent les deux artistes.
N

Non & Ia bouillabaisse .

Dans ces conditions, quel travail propose la compagnie
Quivala? «Nous souhaitons vider la danse des sens qu’elle
a pu apporter ces dix derniéres années. Vider la bouteille
et la remplir de choses nouvelles. Laisser tomber le culte
du corps, la narration, la théatralité. Nous avons envie de
revenir au mouvement pur, de faire exister la danse en
soi, ajoute Pascal. On peut certes intégrer d’autres arts
dans un spectacle, pour autant que cela ait un sens. Je re-
fuse de faire une bouillabaisse préte & consommer. »

+A des moments différents-, par la Compagnie Quivala, Genéve,
'Alhambra, ce soir, demain et samedi a 20 h 30. Loc.: (022) 329 44 00

........................................

de fermeture

«Divines, extraordinaires; fon-
ceuses..» Lorsqu'elle évoque le
souvenir de Prisca, d’Anja et de
Sarah, Beatriz Consuelo aligne les
qualificatifs. «C'était une volée
formidable, qui m’a donné envie
de créer le Ballet Junior, afin que
mes éléves se frottent 4" “unes
chorégraphes, qu'ils apjs__thent
I'art de la scéne.» Images d'un
passé révolu... Faute de moyens, le
Ballet a cessé d’exister en 1996.
Concernant 'école, qui jouit au-
jourd’hui encore d'une réputation
considérable, la directrice aimerait

asser la main. «Je n'ai plus
‘énergie de me battre et de cher-
cher des fonds..J'ai contacté Zizi
Jeanmaire et Roland Petit. Elle
s'est montrée intéressée, mais lui
semble préférer créer une compa-
gnie 4 Genéve.» Reprendre les su-
perbes studios de la rue de la Cou-
louvreniére implique un
pas-de-porte, que personne n'est
prét a assumer. Si aucune solution
n'est trouvée, Beatriz Consuelo
fermera son école en juin.

I Fy
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Anja, Sarah, Prisca et Pascal
ansent sans perdre la tete

SUATUOR / Trois danseuses formées & I'Ecole de danse de Genéve interprétent & I'Alhambra «A des moments différents»
avec Pascal Gravat, qui a été Don Juan et bien d'autres personnages, pour Jean-Claude Gallotta.

uand il fait un spectacle,
« Gallotta prend une masse
de gens et s'en sert pour créer un
univers. Nous, on part de lindi-
vidu. Chaque individu est un uni-

- vers.» Pascal Gravat sait de quoi il

parle. I a passé treize ans a Gre-
noble dans la trés populaire com-
pagnie de Jean-Claude Gallotta.
C'est 1a qu'il a rencontré Prisca
Harsch, une Genevoise débarquée
en Isére aprés deux saisons au Bé-
jart Ballet Lausanne. Quelques an-
nées plus tard, Pascal et Prisca ont
quitté la Compagnie Gallotta pour
tenter ensemble l'aventure de la
création chorégraphique a Paris.
Leur troisiéme ceuvre en commun
a été retenue par 'ADC (Associa-
tion pour la danse contemporaine),
qui la programme au Théatre de
I’Alhambra jusqu’a samedi.
Un plateau qu'il faut adapter
Dans la salle qu'ils jugent un
peu trop grande, les deux artistes
assistent sau montage. Le chien
Pabst - «di1znom du cinéaste», pré-
cise Prisca - court partout en
aboyant. Du temps ou elle était en-
core chez Gallotta, la jeune femme
avait dansé Les variations d’Ulysse
sur la scéne de I'Alhambra. La

-place manquait alors. «Cela avait

été plutdt épique. Le plateau ne
correspondait pas a ce dont nous
avions l'habitude. I a fallu adap-

_ter.» Quand on sait que cette cho-

régraphie est dansée & 'Opéra de
Paris, on a tout dit.

«Mes années Gallotta ont passé
a toute vitesse», confie Pascal Gra-
vat. «Jean-Claude nous montrait le
mouvement trois minutes et aprés
on se langait. Il n'y avait pas de re-
cherche. Quand ¢a a été fini, je me
suis dit qu'il fallait peut-étre que je
me mette & danser.» Les spectacles
«danse-théatre-musique» du choré-
graphe grenoblois - Roméo et Ju-
liette, Lo Légende de Don Juan -
exigeaient des talents variés. Gra-
vat, qui taquinait la guitare élec-
trique a titre privé, fut prié d'en
jouer sur scéne. «On va vers le si-
lence», souligne-t-il, visiblement
soulagé, lorsqu'il parle de ses tra-
vaux actuels.

Pour A des moments différents,
nous avons travaillé & partir d’im-
provisations»,  explique  Prisca.
«Nous les avons organisées ensuite
par modules d'un quart d’heure

chacun, chaque interpréte repre-

nant 'improvisation de l'autre et
vice versa jusqu'ad donner une Jé
gére impression de déja vu. Le ré-
sultat est trés organisé», rassure-
t-elle. «Réglé & la seconde, plus du
tout improvisé.»

«Cest comme si on voyait les
méme choses 3 des moments diffé-
rents, avec toutes les modifications

gué A Torfiportex, renchérit Pas-

cal. Pour lui, «la danse tente de
donner des réponses au corps en
train de mourir». Une conviction
pleine de gravité qui force l'inter-
préte & danser d'urgence.
Benjamin Chaix O

La filiere genevoise
sera bientot interrompue

omme Anja Schmidt et Sarah

Ludi, Prisca Harsch a regu sa
formation de danseuse profession-
nelle chez Beatriz Consuelo a Ge-
néve. Les trois jeunes femmes sont
restées trés liées malgré leurs en-
gagements respectifs dans des
grandes compagnies. Sarah a
dansé chez Preljocaj et chez Anne
Teresa de Keersmaeker, Elle est
aujourd’hui avec Thomas Hauert.
Prisca est passée de Béjart a Gal-
lotta. Anja travaille actuellement
avec Martine Pisani a Paris. Elles
ont toutes les trois participé aux

spectacles du Ballet Junior et té-
moignent, par leur succés, de la
qualité de I'enseignement dispensé
4 I'Ecole de danse de Genéve, La
fermeture prochaine de cette insti-
tution privée, sur laquelle nous re-
viendrons, est d'ores et déja res-
sentie comme une perte pour
Genéve.

B.Ch.0O

A des moments différents par le
Groupe Quivala & [‘Alhambra, du
4 au 6 mars. Réservations @ (022)
329 344 00.

. . g [
De haut en bas et de gauche & droite, ou dans le sens des algui
Harsch, Pascal Gravat, Sarah Ludi et Anja Schmidt

H : il

illes d’'une montre si vous préférez Prisca
1.-P. Maune
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Meg Stuart les pieds dans l'argile

L a semaine prochaine, le plan-
cher des Eaux-Vives se couvrira
dargile pour accueillir les sept inter-
prétes du spectacle Appetite de Meg
Stuart et Ann Hamilton. Le théme
de cette piéce en provenance de Bel-
gique traite d'un nomadisme & peine
différent de celui de 'ADC. «Appe-
tite pose d’emblée I'impossibilité de
se fixer oll que ce soit, lit-on dans le
dernier Journal de VADC. Identités
nomades, prétes & changer de peau

pour troquer la dépouille de I'étre-
ensemble contre la recherche de sin-
gularités collectives.» On'l’a compris,
le théatre de Meg Stuart fait beau-
coup réfléchir. ‘

Delle on rappellera cette phrase
au sujet des expériences new-yor-
kaises de <«contact-improvisation»:
«A un certain moment, je me suis
demandé ce qui se passerait si on
n'accourait pas vers son partenaire
pour retenir une chute. Ce qui arri-

verait si.le déroulement du mouve-
ment chancelait, si le contact deve-
nait 'problématique.» D’olt la couche
d’argile pour amortir les chutes et
achever d’aiguiser notre curiosité.

B.Ch.O

«Cellules a collerettes ou la poétique
des corps» de Fabienne Abramovich
jusqu'au 24 janvier. «Appetite» de Meg
Stuart du 27 au 29 janvier.
Loc. @ (022) 989 34 34 et Billetel.

LE TEMPS - 29 janvier 1999

DANSEe La chorégraphe américaine présente une version décadente de la «danse-contact»
dans le cadre de I’Association pour la danse contemporaine genevoise. Un délice

Avec Appetite», Meg Stuart explore les plis de l’épidérmé

e la peau. Une peau écor-

chée, comme la scéne de-

venue surface d’argile se
craquelant a force d’étre usée,
frottée et malmenée. La derniére
création de la chorégraphe amé-
ricaine Meg Stuart, intitulée
Appetite et invitée & Genéve par
I'’Associaton pour la danse con-
temporaine, déroule une peau
multiforme. La chorégraphe dé-
plie les surfaces et retourne inlas-
sablement le dedans au dehors
dans cette cartographie de la
chair,

Troubler la forme et le con-
tour, donner a 'invisible une ap-
parence, puis dévorer le monde
pour I'engloutir en soi. Les sept
danseurs, dont Meg Stuart, évo-
luent comme autant de person-
nages en proie 4 une folie absur-
de. Dans cette mise en scéne
théitrale, ce sont pourtant bien
les états de matiére, le souffle des

corps et les transitions d’énergie
qui sontle fil conducteur. La cho-
régraphe, qui aime les chemins
de traverse, explore avec Appetite
toutes les failles du sens et des di-
rections, dans une construction
d’une cohérence remarquable,
en faisant basculer I'imaginaire
chaque fois 1 ou on ne Pattend
pas. Les moments sombres suc-
cedent a un humour décapant, la
tendresse cGtoie les bas-fonds.

Contact décadent

Enfant de la deuxiéme généra-
tion des «contacters», Meg Stuart
développe ici le contact dans une
version décadente, rarement tra-
vaillée. Ici, les corps chutent, gi-
clent, s’entrechoquent, s’éven-
trent. Tant!’énergie est travaillée a
contrario de la logique, les dan-
seurs semblent projetés a terre ou
dans l'air, comme soufflés par
une explosion.

La chorégraphe new-yorkaise,
installée en résidence en Bel-
gique, poursuit avec Appetite un
travail trés apprécié en Europe,
en témoignent les nombreux prix
qu’elle récolte avec sa compa-
gnie, . Damaged Goods (Biens
endommagés), qui n’a obtenu
rien moins que le titre d’«ambas-
sadeur culturel de Flandre».

Née a La Nouvelle-Orléans en

© 1965, Meg Swart, dont les pa-

rents sont directeurs de théitre, a
passé la plus large partie de son
enfance sur les planches, au mi-
lieu des acteurs. Fascinée par
I'image, la chorégraphe travaille
réguliérement avec des plast-
ciens, comme ici avec Ann Ha-
milton, pour provoquer cet inat-
tendu qu'elle traque dans la
confrontation des différents sup-
ports artistiques. Découverte en
Europe en 1991, au Festival de
Klapstuk, en Belgique, avec Dis-

JSigure study, P'artiste s’amuse, en
intitulant ses piéces de toutes
sortes de noms a résonance ca-
tastrophique, tels que No one is .
watching, Crash landing. Choré- \\__/
graphe du désastre? Peut-étre,
mais Meg Stuart est avant tout
fascinée par cette manne inépui-
sable: la réalité, dont on ne vien-
dra jamais 4 bout des multiples
possibles, méme dans une esthé-
tique dela désagrégation.

Avec une force rare que ne dé-
ment pas son regard extréme-
ment volontaire, Meg Stuart em-
poigne la matiére et la retourne
impitoyablement dans tous les
sens. Etc’estun délice.

Lisa De Rycke

APPETITE de Meg Stuart avec Ann
Hamitton, 27-29 janvier 20 h 30, salle
communale des Eaux-Vives, 82-84,

rue des Eaux-Vives. Rés: 022/329 44 00.
Prix:26.-(18.-).
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«DANSEZ!» CONTEMPORAIN AUX EAUX-VIVES ET ORIENTAL A MEYRIN. — Le festival «Dansez!»
propose ce mercredi deux spectacles trés différents. A la salle communale des Eaux-Vives, six’ danseurs venus de
Norvege, d’Autriche, de Bélgique et.des Etats-Unis (photo) se retrouvent sous ‘la direction.de I’Américaine Meg
Stuart pour trois soirs intenses, en collaboration-avec la plasticienne Ann' Hamilton. Basée a Bruxelles, Meg Stuart
bénéficie d’'une notoriété grandissante, dont I'un des effets les plus surprenants est peut-étre la commande d'une

chorégraphie par Mikhail Baryshnikov pour sa compagriie White. Ozk 'Dance Project.. -« = "

“Ce soir aussi, mais au ForuMeyrin, I'heure sera au éhanchement avec la Tunisienne Leila-Haddad, dont «La danse
'des sept voiles», avec accompagnement. musical live approprié, rend sa dimension artistique a une forme de danse
souvent réduite au seul divertissement de ‘cabaret. («Appetite» de Meg Stuart, me 27, je 28 et ve 29 4 20 h 30 a
.Ia salle communale .des Eaux-Vives. «La-danse des sept voiles» de Leila Haddad, me 27 a 20 h 30 au ForuMeyrin.

Rés: au.tél. (022)989 34 34) — (bch) ...~ s van der Burght

TN

).
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T e
« Appetlte » ou |
'ode a la pean

«A un certain moment, j€ me suis de-
mandé ce qui se passerait si on n’ac-
courait pas vers son partenaire pour
retenir une chute. Ce qui arriverait si
le déroulement du mouvement chan-

celait, si le contact devenaijt problé-.

matique». Considérée par . Claude
-Ratzé, responsable de I’Association
pour la danse contemporaine (ADC),
comme «une des chorégraphes ma-
jeurs d’aujourd’hui», I’Américaine
Meg Stuart ne connait pas la complai-
sance: apreés avoir longtemps banni de
ses créations la danse «en tant que
forme admise et reconnaissable», elle
la réintroduit dans Appetite, une pié-
ce congue en collaboration avec la
plasticienne Ann Hamilton et visible
ala Salle communale des Eaux-Vlves
ce soir. et demal.n soir. -

ENTRE DEHORS ET DEDANS

Soit une ceuvre «prolongeant I'ex-

périence d’étre un corps phy51que»

Lequel, exphquent les artistes, est |
toujours un «intérieur et un extérieur |

..) qui.oscille éntre la double envie
d’etre solitaire et de faire partie d’un
groupes. A la frontiére de cette oscil-
|| lation, la choregraphe et'la plasticien-

- e sitlent la peau, agent de protection
et. de communication’:capable de se

modifier, de se régénérer ou de dispa- |
raitre. Question de «se débarrasser de

la gravité de son corps entre les plis
d’un autre corps». . - - -,

Animée d’un travail de soufﬂe et’
de respiration, cette piece pour sept. |
danseurs évoluant .surun' terram |-

 vague tendu d’argile, traite ainsi au- |

tant du rapport :a 'espace «rempli,
serré, frotté, manié vigoureusement

et frappé» qu’a Iautre, élevé au rang |

de «smgulanté collectlve» L
e MPGE

"-x\»*

Appet/te chorégraphle de Meg Stuart ot
-Ann-Hamilton, au programme del’ADC,a
la Salle communale des Eaux-Vlves (82-|.

84, rué dés Ealix-Vives, Géneéve);ja.28 et
ve 29 az20 h 30. Rés k. 022/329 4400.

TN
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Meg Stuart - Ann Hamilton (Photo : Chris Van der Burght)

A la salle des Eaux-Vives
Meg Stuart, Ann Hamilton

Meg Stuart a fait appel a I'artiste Ann Hamilton pour une symbiose entre la danse et I'art visuel.
Souvent, la piéce revient sur un théme: les danseurs essaient de se libérer d'un excédent de tissus,
de textile, de matériau suffoquants, cocons de vétements protecteurs. On essaie de les aider, mal-
adroitement. Chaque mouvement se tend vers une tension; un tendre baiser est poussé a |'asphyxie,
un corps caressé se fait puching ball, une étreinte une lutte. La tension se joue entre l'individu et le
groupe, l'intimité et fa rivalité. On trouve également d'autres oppositions plus formelles, comme les
parties dansées et les tableaux vivants.

Ann Hamilton collabore avec la chorégraphe américaine parce que celle-ci recherche et exploi-
te les relations possibles entre l'art visuel et la danse. Dans Appetite, l'installation conséquente,
matérielle et poétique d'Hamil-ton est inspirée de sa réponse intuitive a I'architecture sociale et
topographique. Son travail, pour ce spectacle, s'exécute en direct sur la scéne.

Anne Davier
Appetite, Damaged Goods, du 27 au 29 janvier 4 20h30, L'ADC 2 la salle des Eaux-Vives, 82-84 rue des Eaux-Vives.
Réservations: 022 329 44 00.
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Porosité
contre
morosité:

Des fils qui viennenl du dehors

me composent un geste

qui se retourne et w'atteint au dedans.

Jo ne sais qui recherclient ces fils,

quelle antre complicité ou réponse ou lien,

quelle autre conjuration de formes.

Ou peut-étre qu’ancun geste ne leur importe

et qu'ils ponrsuivent simplement les fils épars de autre
cdté, pour s'attacher a cux,

et que je suis seulement le liew oit le n@eud est possible?

Roberto Juarraz, P'ocwe o e

Meg Stuart/Ann Hamilton

e t'ai dans la peau.
Lui faire la peau. Sauver sa peau.
Dépouiillement, oripeaux.
«Le plus profond, c'est la peau.» (Paul Valéry)
Enveloppes, membranes, pelures.
Peaux retournées. Peau d'ane. Peau de lapin.
Tatouages, scarifications.

On n'en sort pas.

On n'en sort pas indemne. Mais il faut bien envisager le travail des peaux,
tendues, étendues, blanchies, mises a nu ou masquées, caressées, frottées,
tannées, fanées, écloses. La danse de Meg Stuart a le derme vit.

S'agit-l encore de danse? Cette jeune chorégraphe new-yorkaise, aujour-
d'hui installée a Bruxelles, n’a pas baptisé pour rien sa compagnie Damaged
Goods (Biens endommageés). Depuis Disfigure Study, la piéce qui I'a révélée
en Europe (en octobre 1991, au Festival Klapstuk), Meg Stuart a creusé le
sillon d'une danse du désastre, qui incorpore une possibilité de réponse 4 la
désagrégation du monde: puisque, indéniablement, & force d'atomisation des

expériences et des individus, & force d'exclusions, de rejets et de déchire-
ments sociaux, quelque chose du monde (et de la perception que nous en
avons) se désagrége, se disloque, et parfois se brise.

Comment la danse, ce jeu d'osselets avec le temps, y serait-elle imper-
méable? Précisément, c'est cette porosité du corps, comme champ d'expé-
rience intérieure du monde, qui fonde la démarche de Meg Stuart. On ne
s'étonnera pas, dés lors, que toute idée de brillance ait déserté sa danse au
profit d'une sorte de désolation assombrie.

Dans les années 60-70, les utopies contestataires qui ont aussi traversé I'art
chorégraphique ont produit des lignes de propagation. Meg Stuart porte en
elle cette culture-13, qui a sans-nul doute imprégné son enfance comme sa
formation. Mais si son travail présent s'inscrit dans la continuité d'une histoire
de la danse (notamment américaine), elle signe par la méme occasion une
rupture.

La chorégraphe confie: «Disfigure Study portait sur la question de savoir si la
danse pouvait encore étre un manifeste. J'ai essayé de la dépouiller entiere-
ment, de la réduire & son degré zéro corporel, & la maniére de Judson Church




et The Grand Union ), Je n'ai pas travaillé avec eux, bien str, mais leur fagon
de voir la danse m'intrigue beaucoup. (...) Pour moi, dans le «contact-improvi-
sation» @, le fait de balancer et de manier le poids.d'un autre étaient une
forme de danse d'une grande valeur. J'ai admiré et je continue d'admirer
énormément Steve Paxton. Mais & un certain moment, je me suis demandé
ce qui se passerait si on n'accourait pas vers son partenaire pour retenir une
chute. Ce qui arriverait si le déroulement du mouvement chancelait, si le
contact devenait problématique».

La réalité dans laquelle évolue aujourd'hui Meg Stuart (notamment lorsqu'elle
décide de quitter les Etats-Unis) est celle d'un retour agressif des valeurs
conservatrices et puritaines, de la prolifération du sida, et d'une expansion
inquiétante de la misére sociale et de la violence.

Meg Stuart traduit tout cela dans un désenchantement de lignes brisées, un
espace chorégraphique de repli corporel, un éclatement des temporalités
agissantes, une architecture du mouvement fondée sur la déstructuration et la
dissociation. Les avant-gardes chorégraphiques et visuelles des années 50 et
60 étaient atypiques (sans repéres) et utopiques (sans limites). Avec No
Longer Ready-Made (1993), dont le fitre dit assez la référence aux «objets
trouvés» de Marcel Duchamp, Meg Stuart livre criment sa désillusion d'une
rédemption par la forme esthétique. Elle y oppose une danse du constat, du
pragmatisme, de la survie. Aujourd'hui installée en Europe, Meg Stuart pour-
suit un travail fécond ol une certaine «notoriété» (elle a ainsi été invitée a
créer une chorégraphie pour le White Oak Dance Project de Baryshnikov) ne
la détourne pas d'un souci d'expérimentation, comme en témoigne le projet
improvisé Crash Landing qu'elle égréne dans plusieurs villes européennes.

Son intérét pour les arts visuels I'amene & participer a une exposition-par-
cours au Musée d'art moderne de Gand. Puis, c'est en étroite collaboration
avec le plasticien-vidéaste Gary Hill qu'elle signe Splayed Mind Out, une
ceuvre capitale, d'une folle maturité et d'une acuité bouleversante. Dans la
méme persévérance artistique, elle s'associe pour Appetite - le nouveau pro-
jet quil nous est donné de découvrir & Genéve — avec la plasticienne Ann
Hamilton, dont les installations tentent de cerner la conscience corporelle. Et
c'est encore une ceuvre troublante, dans laquelle I'espace et le corps sont
considérés comme des membranes qui pélent, fuient et se perdent, comme
lors d'une mue.
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Dans un terrain vague tendu d'argile (superbe trouvaille), Appetite pose diem
blée l'impossibilité de se fixer ol que ce soit. Identités nomades, prétes &

changer de peau pour troquer la dépouille de I'étre-ensemble contre la
recherche de singularités collectives. La piéce est animée par un travail de
souffle et de respiration, qui transforme corps et objets dans un méme pro-
cessus de suffocation. Pourtant, de cette dévastation monte peu & peu un air
de féte, léger, souverain, qui renverse le poids des choses et des corps. La
danse méme, longtemps évacuée (en tant que forme admise et reconnais-
sable) des spectacles de Meg Stuar, revient ici doucement s'emparer du

‘mouvement,-comme une-caresse promise & f'issue d'un naufrage.

Jean-Marc Adolphe

™ Judson Church et The Grand Union ont été & New-York, a Ia fin des années 60 et au début des
années 70, des regroupements artistiques dont sont issues la plupart des figures de proue de la
«post modem dance».

@ Le «contact improvisation» est un courant apparu dans la mouvance de The Grand Union, et
dont le danseur américain Steve Paxton est le fondateur. Lire & ce sujet I'excellente et toute
récente édition spéciale de la revue Nouvelles de Danse, dirigée par Agnés Benoit, sous le titre
On the Edge/Créateurs de l'imprévu.

Appetite
un spectacle de MEG STUART et ANN HAMILTON

Musiques originales: BILL FRISELL et BART AGA

Danseurs: HEINE R.AVDAL, MILLI BITTERLI, UGO DEHAES, JULIE NIOCHE,
RACHID OURAMDANE, YUKIKO SHINOZAKI, MEG STUART

Production: Damaged Goods, en coproduction avec le Centro Cultural de Belém (Lisbonne), le
Kaaitheater (Bruxelles), le National Dance Project (Boston), le Théitre de la Ville (1'aris), e Wesner
Center for the Arts (Columbus), fe Wiener Festwochen (Vienne)

Appetite a pu étre monté grace au soutien de I"Administration des arts du Ministére de la
Communauté flamande, ct a la coopération de la Cor de la c t¢ flamande de la
Région de Bruxelles Capitale, de la Loterie Nationale et du Programme Kaléidoscope 1997 de
1"Union Européenne.

Meg Stuart/Damaged Goods est en résidence au Kaaitheater de Bruxelles et au Wiener
Festwochen de Vienne.

Damaged Goods est I' Ambassadeur culturef de Flandre 1998, sponsorisé par la Winterthur.

Dates: du 27 au 29 janvier 1999 4 20h.30
Lieu: Salle communale des Eaux-Vives,
82-84, rue des Eaux-Vives, 1207 Geneéve

Prix des places: 26.-, 18.- (prix réduits), 18.- ¢t 12.- (Pass Danse)
Réservations: 022/329 44 (X)
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: FESTIVAL TRANSFRONTALIER DANSEZ _
La danse contemporaine
dans tous ses etats

Le festival Dansez s’inté-
resse aux jeunes créateurs
et leur consacre trois soirées
coups de coeur qui sont
l'occasion de découvrir
l'avant-garde européenne

et les nouvelles tendances
de demain. La scéne anne-
massienne présente un
programme de choix.

- des "coups de cceu
Dansez parce qu'ils s’essaient
gour, leurs premiéres créations,

I'écriture chorégraphique. Cha-
cune des structures. organisatri-
ces de la manifestation (voir pro-
gramme ci-contre) = le Théatre
de I'Usine, le Forum Meyrin en
Suisse et le Relais Culturel pour
la France — a voulu présenter les
artistes de son choix.

Jacques Maugein préte Iui
grande attention aux spectacles
décotiverts lors festival ou de ren-
contres de danse contempo-
raine. Le directeur du Relais Cul-
turel Chateau Rouge a ainsi sé-
lectionné les créations respecti-
ves de deux compagnies, Hervé
Maigret et Latrinité, et un solo in-
terprété par une étoile montante,
le finlandais Tero Saarinen.
Leurs travaux seront présentés
successivement, comme lors de
la premiére édition, au cours
d'une sairée unique, le diman-
che 31 janvier.

Tendresse
. et humour

Avec Entre cendres et je,
Hervé Maigret, danseur par
ailleurs au Centre chorégraphi-
que national de Nantes dirigé
par Claude Brumachon, livre un
poignant pas de deux. Celui
dont réve un homme, plongé
dans r'horreur de la Seconde
Guerre mondiale, qui va se ratta-
~cher & l'amour de I'étre aimé
pour tenter de renouer I'espace
d'un instant avec la chaleur du
corps, la tendresse du geste,

anseurs accomplis, ils
ont eté sélectionnés
dans la programmation

du festival -

Les trois danseurs de Latrinlté revisitent avec humour “le
Joueur", Ia nouvelle de F. Dostoievski (photo : Victoria).

loin de I'absurdité du monde. La
danseuse- Nathalie Licastro lui
donne la main pour ces instants
retrouvés qui font d’une - vie
qu’elle devient supportable.
Ambiance plus désinvolte
avec Auri Sacra fames qui nous
plonge dans 'atmosphére stylé

" d'un établissement de jeu. S'ins-

irant de la nouvelle de Fiodor
ostoievski, le Joueur, la compa-

-gnie Belge Latrinié croque une

galerie de personnages qui peu-
lent les nuits enfumees et alcoo-
isées. |l s'agit de la deuxiéme
groductiqn de la compagnie
elge qui affirme son parti pris
d’'une danse théatralisée pour un
spectacle plein d’humour. Les
trois danseurs ont notamment
travaillé avec Alain Platel, choré-
graphe accueilli a Chateau

ouge il y a deux ans pour son

‘spectacle "Tristezza complice" &

l'occasion du festival La Bétie-
Genéve.

Résidence a
Popéra de Lyon
Tero Saarinen et sa compa-
nie Toothpick est certainement
e morceau le plus attendu de la
soirée. Le danseur finlandais, en-
core méconnu du grand public
en France, a un parcours des
plus atypiques. Aprés 'école du

Ballet de I'Opéra national d'Hel-
sinki, il met le cap au sud, & Kat-
mandou, pour apprendre la
danse népalaise et pousse en-
suite jusqu'a Tokgo pour étudier
le butoh et le kabuki. De retour
sur sa terre natale, il sera pen-
dant plusieurs années I'un des"
solistes du corps de ballet natio-
nal de Finlande. Il fonde sa pro-
pre compagnie Toothpick en
1996 et développe une "danse
poétique, inventive presque théa-
trale". Aprés les scénes euro-
éennes et américaines, Tero

aarinen fait une halte a l'opéra
de Lyon qui I'accueille pour une
courte résidence. Le danseur
chorégraphe a donc bien volon-
tiers accepté de venir @ Anne-
masse interpréter "B 12", solo
écrit pour lui par Jorma Uotinen.
Une réflexion sur le temps qui
asse et sur les ambiguités de
'ame humaine & travers [™er-
rance douloureuse* d’un person-
nage androgyne.

Reine-May ROLLINI

A Chateau Rouge, le dimanche 31
Ianvier dés 19 h 30. Et aussi, “Shirto-
ogie* dansé par Frédéric Seguette
sur une choregraphie de Jerébme
Bel. Locations des places Relais
Culturel (tél. 04 50 43 24 24) ou sur
Blace le soir de. la représentation.

lein tarit 70 F ; tarifs rédults 60 F
ou S0 F.
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Rares sont les cités européennes proposant une saison de danse aussi petlllante que celle de Genéve

ir, da;ff un mms “une bmchetfe
parhmherement copieuse de es
.eontemporams mélant accueils presti-
gleux et créations locales. Ce rendez-
-vous désormais annuel peut exister
rdce au .soutien financier du Casino
'Annemasse..
Quelques pistes concrétes:
>le demueme festival «Dansez'» dé-
bute ce solr et se poursuivra jusqu’au
'19 févrler. Il est organisé par le Relais
‘culturel de Chéteau Rouge (& Anne-
masse); le Forum Meyrin, le Théétre de
l’Usme et YADC, qui ne dispose pas
"un lieu de representatmns permanent.
our I'occasion, I'association propose
ses spectaclm 4 la salle communale des
Eaux-Vives, & Genéve.
Pas de-consensus mou. Chacun des
uatre ‘organisateurs assume sa
S re ligne de programmatlon habi-

"affictie; une. qmnzame de spec-
tacles, impliquant pas moins de 38
chorégraphes, -Parmi les points forts,
citong attendu «Trons bolérosw

grammateurs danse fait” .
d’exemple loin & la ronde Forts de leurs
g;llgbox&auom au sein du Festival otil)ehgl:

e (qui, par son concept,
toutes les + les et tous les théatres
& unir leurs forces) et d'une excellente
entente, quatre structures franco-gene:
voises créaient il y a trois ans un
seport danse. But ‘de cet abonnement
commun, & trois théatres ainsi qu'a la .-
sa.:s.onwolante» misé sur pied par I'As-’ -

et dAnnemasse Le secret? Un travall d equ:pe avec Ie festlval «Dansez'» en pomt fort, Debut ce so:r

d'0dile Duboc (F) ce soir, «La danse
des sept voiles» de Lefla Haddad (Tu-
nisie) le 27 janvier, «Appetite» de
Meg Stuart (USA) du 27 au 29 ou en-
core «Sturmwetter prépare l'an
d’Emil» de Marco Berrettini, du 11
au 16 février.

» Sans oublier deux créations gene-
voises, I'une de Fablenne Abramo-
vich, Pautre de Yann Marussich. Par
mlleurs, trois soirées Coups de coeur,
programmées du 29 au 31 janvier,
donnent champ libre & de jeunes créa-
teurs étrangers. Des rencontres,
stages, conférences et films, & Genéve .
et & Annemasse, complétent ce menu
déja fort copieux.

. P> Pour obtenir le programme détaills,

composez le (022) 989 34 00 (Forum
Meyrin). Location Billetel. Les déten-
teurs du Pass-Danse bénéficient de sé-
rieuses réductions.
P Des navettes gratuites assurent le
transport des festivalierspour tous les
es. Réservation 48 h & I'avance
au (00 33) 450 43 24 24,
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Contemporaneos en|Ginebra

S i o R S s e et Sndi e

Fabienne Abramovich es
una coredgrafa
contemporanea suiza
miembro de la Asociacién
por la Danza
Contemporanea de Ginebra
(ADC). BALLETIN dance
asistié al estreno de su
altima creacién en la Sala
Comunal des Eaux-Vives:
Cellules a Collerettes ou la
Poétique des Corps, una
pieza interpretada por su
grupo Metal-Compagnie
Fabienne Abramovich,
integrado por las bailarinas
Migéna Alité, Sabrina
Moser, Stéphanie Durelli,
Eva Staub y Mena Avolio.

N

La creadora suiza inves

sobre el movimiento.
| punto de partida de la creadora helvética técnica de.Jo.

-segin ella misma lo ha expresado- es el ;

cuerpo como laboratorio y motivo de poética.

La obra de 50 minutos de duracién transcu-
rre sobre un texto sonoro que conjuga musica con-
temporanea compuesta por Yves Meylan -colabora-
dor de larga data de Abramovich-, a partir de ex-
tractos de composiciones de John Adams y David
Moss, conjugadas con palabras de nifios, de cientifi-
cos y de las propias intérpretes acerca el organismo
de cada uno.

La creadora se sirve del movimiento para cons-
truir un discurso que en mucho se parece a la cons-
truccién de un “cadaver exquisito”, el sistema ideado
por los surrealistas para fabricar poesias totalmente
aleatorias.

Abramovich aprovecha al maximo el material cor-
poral de sus bailarinas, que exponen una madurez
expresiva a la altura de las exigencias de la coreo-
grafa. Los cuerpos se juntan entre si, se tocan furti-
vamente y se fusionan en un marco escenografico
que potencia el componente Itdico de la concepcion.

La coredgrafa abordd con anterioridad una dan-
za que hablaba contra la depuracién étnica llevada
adelante por los serbios en Sarajevo, ensu La
Danse des Aveugles, Trois Impressions sur 'exil y
With the Ground Laila, Laila. Encaré un solo inter-
pretado por ella misma, Sacre llliaque, que también
abordaba el horror y dolor de la guerra. ¢

Diego Lluma

Foto: Azurro Matto, Isabelle Meister
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DANSE ¢ La chorégraphe présente, dans le cadre du festival Dansez, «Cellules a collerettes
- ou la poétique des corps», une nouvelle piece en forme de véritable manifeste

Fabienne Abramovich
ou le mystere des os en mouvement

Lisa De Rycke

I j lles portent d’étranges toi-
lettes scintillantes, les tulles
sont rigides comme du mé-

tal et laissent filtrer la lumiére qui

sculpte l'espace autour de leur
corps. Cinq danseuses - évoluent
dans un espace emprunt de blan-
cheur, de transparence. Fabienne

Abramovich,qui a composé en sei-

ze ans pas moins de quinze choré-

graphies, présente ici sa nouvelle
création, comme un manifeste du
corps, métaphore de la vie mysté-
rieuse quis’ylove.

Des voix enfantines commen-
tent les qualités d’'une girafe ou
d’un éléphant, mais aussi la per-

" ception de leur propre corps dans

 Tespace: «Avant je ne croyais pas
que j'existais dans le monde.» Elles
émanent des éléves de ’Ecole des
Eaux-Vives,-auxquels on a appris
quelques phrases chorégraphi-
ques. Un scientifique apporte aussi
ses commentaires sur les bonnes
ou paresseuses ouvriéres des ru-
ches. Puis on entend la voix de la
chorégraphe comme un arc tendu
4 Pextréme, qui scande 4 toute vi-
tesse la complexité des parties arti-
culaires du corps, vaste tableau
«démocratique» dont P'énuméra-
tion martelée de plus en plus rapi-
dement se libére enfin dans une
vaste respiration. Ouf!

La bande sonore de Cellules a
collerettes ou la poétique des corps,
création d’Yves Meylan qui tra-
vaille de longue date avec Fabien-
ne Abramovich, fonctionne com-
me un personnage. Dans I'esprit
d'une dramaturgie cinématogra-
phique, les galops martelant des
chevaux se mélent aux graves de
David Moss.Yves Meylan a voulu
travailler ici la bande-son comme
un documentaire plut6t que com-
me une poésie sonore. Une étroite
conjugaison relie les matiéres du
sonau contenu du verbe.

Des squelettes de chair

Sur chaque note, 'eeil pergoit
un mouvement. Les cing jeunes
font évoluer leur corps, parfois a
quatre pattes, dans des mouve-
ments du bassin langoureux d'un
érotisme indéniable. Puis les dan-
seuses se relévent, évoluent du-
rant de longs moments d’une po-
se 4 'autre, d’un regard 4 'autre,
se touchent en' modifiant récipro-
quement leurs postures comme
autant de considérations anato-
miques, puis s’éloignent. Un per-
sonnage bleuté, qui établit un lien
entre les séquences, glisse entre
les murs. Ce qui fait sens ici réside
dans P’état similaire de ces corps,
«petites matiéres» centrées sur
leur mécanique, tantét dans I'im-
mobilité, tantdt dans la course ef-

frénée des squelettes de chair.
Soudain, les corporéités s’embal-
lent dans une énergie furieuse, en
prise sur le monde. Et on a 14 de-
vant soi comme cing amazones,
guerriéres qui défendent farou-
chementleur corps merveilleux.
Cette piéce se distingue des
précédentes créations de Fabien-
ne Abramovich par son caractére
plus ludique peut-étre, sorte de
surréalisme revisité, mais dégagé
du délire expressif, mélant plutét
humour et gravité. A la maniére
de cette danseuse qui pince in-
opinément la fesse d’une autre,
sans qu’aucune réaction ne sem-
ble altérer leur visage. C’est une
fagon pour la. chorégraphe de
sous-tendre les choses, de les
restituer dans leur ambivalence.
Dans cette dissection scientifique
— os long, os court, articulations,
respiration —, chacune des parties
semble d’une grande abstraction,
mais contribue & un tout pour-
tantindéniablement concret.
Pour cette artiste dont I'enga-
gement politique n’est plus a dé-
montrer, il y a, sous-jacent 4 ce
‘manifeste dédié au corps, le com-
bat inaltéré pour une démocratie:
Pos iliaque a autant droit.de cité
que le genou gauche ou que I'arti-
culation de la hanche. Fabienne
Abramovich répond, lorsqu’onla
questionne sur son militantisme,

dorsqu’on découpe un corps en
deux, parce que la personne est &
moitié serbe ou.4 moitié croate,
c’est encore et toujours le corps
quel'on spolie, pourquoi?s.

Farouche militante

Fabienne Abramovich se bat
plus que jamais pour un égal droit
de cité entre les différentes parties
du corps, symboles des complexi-
tés sociales qu'elle fait coexister
dans ce lieu symbolique de la ver-
riére, réfléchissant la lumiére, ot
le dedans et le dehors coexistent
sans que I'on ne voie jamais per-
sonne ni entrer ni sortir.

On s’étonnera 4 juste titre que
ne soit offert 4 Fabienne Abra-
movich — qui milite farouche-
ment pour le droit des artistes de
danse en Suisse romande et pour
qu'un lieu leur soit consacré —
que la ‘salle’ communale des
Eaux-Vives, dans laquelle il a fal-
lu opérer un vrai tour de force
pour mener 4 bien la réalisation
de cespectacle. n

CELLULES A COLLERETTES

* OU LA POETIQUE DES CORPS, une

création de Métal-Compagnie Fabienne
Abramovich, dans le cadre du festival
Dansez, salle communale des Eaux-
Vives, 82-84, rue des Eaux-Vives, ma-sa
420 h 30,dia 18 h,jusqu'au 24 janvier.
Rés. autél. 022/329 44 00.
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" Corps de chair ou de plastique?

DANSE

Réponse dans la poétique

En pleine lumiére, entre I'inné et I'acquis, le brut et le poli, Fabienne
Abramowch ciséle une ode au mouvement né de la matiére.

«Le cceur, il bat deux milliards et demi
de fois dans une vie, c’est pas beau-
coup ou c’est beaucoup?» Le scienti-
flque ala phy81que philosophique,
énonce ses vérités d’une voix revenue
de toutes les certitudes. A l'inverse, les
enfants babillent allégrement sur le
coude,-le pied, les animaux, bref, le
simple fait d’&tre vivant. Cellules a col-
lerettes ou Ja poétique des corps, der-
niére création de la choregraphe Fa-
bienne Abramovich a voir a la Salle
communale des Eaux-Vives jusqu’a
dimanche, pose un regard ludique et, &
sa maniére, pohthue sur le corps. Un
clin d’eil — & moins que ce ne soit un
coup de main - a ce nous-mémes rela-
tivement mal cerné dans cette-fin de
siecle acquis 2 la virtualité.

Il est onze heures et, dans le préau
de I’Ecole des Eaux—Vives, une fillette

pleure. La cause du chagrin? Un re{l-'

dez-vous chez le médecin qui la prive-
ta du spectacle que donnent Fabienne
et ses «belles danseuses»...
fideles a leur volonté d’initier les en-
fants au langage de la danse contem-

poraine, Fabienne - Abramovich et .

I’ Association pour la danse contempo-
raine (ADC) ont profité de’ leur ancra-
ge au sein de I’école pour mener une
sensibilisation en trois étapes. Un
temps de présentation de la création

Ceest que,.

en cours et, de la part des éleves, de
questions, suggestions a 1’écoute de la
bande-son. Suivi d’une phase d’expéri-

mentation avec Iapprentissage d’une
p

séquence de danse.

UN AUTOGRAPHE, SVP!

Enfin, vendredi dernier, la représen—
tation de la premi&re partie de la cho-
régraphie a P’attention des 120 éleves
de quatre a douze ans concernés par

- cette initiation. «IIs sont drdles les cos-

tumes... Cest bizarre ce plastique», re-

“léve Danaé a lissue du spectacle. Et
- Fabienne - Abramovich d’expliquer

qu’«avec cette matiere & la fois souple
et tendue, mate ou:transparente, le
corps est. bien dessiné et plus ou moins
dévoilé». Apres. les autographes — ri-
tuel oblige!
Compagme ajoute que «dans ce travail
oil le geste nait de amplification d’un

mouvement inné, le plastique incarne

le pensé contre la-matiére, car il n est’
' pds questlon de sombrer dans la valo-
risation primaire du corps contre l'es-
prit». Du plastique, la chorégraphe -
dira encore «qu’il joue avec la lumicre :

e} s’intégre au décor». Un décor clair,

ouvert, via la verriére, sur un autre uni-
vers encore plus clair... Soif une surex- .

posmon qui-traque -sans détours les
contours de ces corps-sujets.

Y

,la responsable de Métal- -

Avant les lumiéres de Marc

- Gaillard, cette création ne peut se lire

sans la bande-son d’Yves Meylan.: Soit
un dosage soutenu entre des extraits

- musicaux de David Moss et John

Adams, des cavalcades ou hurlements
et des voix qui disent le corps d’un
point de vue technique (les cellules &
collerettes du savant) ou expérimental
(les «pieds comme des arbres» des
danseuses et les «doigts-animaux» des

~enfants). Avec — ou contre — cette ban-

de-son mobilisante, les danseuses,
jeunes elles aussi, découvrent le mou-
vement dans une mobilité€ de tous les
instants. Pour, parfois, explorer, 4
quatre pattes ou dans I'oblique d’une

- transversale, des torsions (d’un bassin,

d’une- nuque) a l'unisson. Mais tou-
jours sans discrimination, car, «un cou-

"de, ¢a vaut bien un genou», souligne

astucieusement la chorégraphe. Dont
le quinziéme opus placé sous le signe
des partlcules ‘en libre circulation, allie

.mgemeusement fluidité et gravité:

MARIE-PIERRE GENECAND

" Cellules.a colleréltes ou la poétique des corps,

création chorégraphique de Fabienrie Abramo-
vich,- par 'ADC, & la Salle communale des

" Eaux-Vives (82-84, rue des Eaux-Vives, Gene-

ve), jusqu'au 24 janvier, & 20h30 di-a 18h.
‘Rés..;'w 022/329 44 00. :



TRIBUNE DE GENEVE - 20 JANVIER 1999
Fabienne Abramovich inaugure une salle de danse

|'Association pour la danse contemporaine (ADC) a aménagé, la salle communale des Eaux-Vives
pour deux séries de spectacles chorégraphiques. A découvrir jusqu'au 29 janvier.

uand la chorégraphe gene-

voise apparait pour les sa-
luts, son T-shirt parle pour elle.
Le combat de Fabienne Abramo-
vich en faveur d'un lieu pour la
danse 4 Genéve s’y inscrit en
grosses lettres. La nécessité de
cette quéte est prouvée par la
présence de sa derniére création
Cellules G collerettes dans la salle
communale des Eaux-Vives.
Condamnés au nomadisme, les
spectacles de I'Association pour

la danse contemporaine font
halte pour la premiére fois sous
ce toit. L'ADC a entiérement
aménagé la salle pour y donner
deux séries de représentations
dans le cadre du festival «Dan-
sez!».

La premiére des deux a com-
mencé lundi soir dans la blan-
cheur d'un beau décor tout
simple, signé Terence Pro_ut.
Quatre danseuses et une cin-
quiéme femme confinée au role

d’apparition énigmatique parcou-
rent gracieusement ce dispositif
au son d'enregistrements de voix.
Celles d'écoliers des Eaux-Vives
apportent une fraiche émotion a

cette «poétique des corps» qui in--

trigue, amuse parfois, sans capti-
ver véritablement. Un travail in-
téressant, dans lequel deux belles
danseuses trouvent I'occasion de
se faire remarquer: Migéna Alité
et Stéphanie Durelli.

Benjamin Chaix O

Fabienne
Abramovich

Depuis toujours, Fabienne Abramovich s'in-
téresse a |'anatomie d'une articulation, d'un
muscle ou d'une vertébre. Intérét concrétisé
lorsqu'elle traque alors, par l'interview, des

Fabienn Abramovich (Photo Isabelle Meister)

Azzurro Matto Isabelle Meister

Dans un décor de Terence Prout, la Cie Métal de Fabienne Abramovich évo-

hia cur la

paroles: les siennes propres, celles d'enfants, de
danseurs et de scientifiques qui parlent du
corps et des corps a leur fagon. Des paroles
amusantes, savantes, des mots fous plaqués sur
des mécanismes invraisemblables et qui sont
voulus comme des moments de pure poé"sie.

Dans "Cellules a collerettes...", on entend donc
des enfants qui s'expriment sur leur corps, mais
aussi des émissions scientifiques sur la biologie
et I'évolution de I'homme, des textes tirés de
livres d'anatomie. *Ces paroles, dit-elle, mélées
a la musique de la bande sonore sont comme
une deuxiéme lecture paralléle a celle des corps
des danseuses. Une juxtaposition quelques fois
littérale, d'autres fois ludique et décollée du
sens premier, qui fait appel a I'imagination.".
Cette bande sonore a été sculptée dans la den-
telle par Yves Meylan, son collaborateur de
longue date: "Mes sources sonores sont des
photographies d'instants, nous situant dans
une urgence qui transmet I'émotion du
moment. J'ai travaillé sur les différences de qua-
lités sonores, tissé paroles et - musique pour
donner un volume 2 l'espace sonore. Puis, avec
Fabienne et ses danseuses, nous avons mis
ensemble le voir et l'entendre:
le mouvement ‘et fe son se:
ment, et que le sens éclate.”.

des Eaux-Vives. Au oremier plan: Migéna Alité.

SCENE MAGAZINE - JANVIER 1999

“Cellules a collerettes..." recherche donc ce
rapport juste entre le geste et le son; une allian-
ce qui puisse faire coincider 'image de la scéne
avec celle de l'esprit de la danse, de maniére
presque cinématographique. La musiqde ne
doit pas paraphraser le geste, mais exprimer
une musique intérieure au danseur. Musique de
silence, de rythmes, de sons invisibles. Résultat ?
Les rapprochements entre la bande son et le
mouvement sont intimes, la danse laisse a |'oeil
qui la regarde le temps d'entrer dans un motif,
de découvrir progressivement les danseuses et
les gestuelles appropriées a leurs corps. "Les
mots scientifiques sont & comprendre comme
des mots d'impulsion, disent en cheeur Yves
Meylan et Fabienne Abramovich. Le texte ne
devrait pas étre didactique, mais se laisser
entendre comme une poésie surréaliste.
Mais il n'y a pas que les mots. "Il y a aussi,
raconte Yves Meylan, des silences qui ne sont
pas du vide, des musiques recomposées, des
chants d'animaux...". Au son d'un galop, le
pied nu d'une danseuse est le sabot du cheval
au cri amoureux du loup s'avance un félin ondu-
lant aux bras longs, trés longs... Poétique des
corps.

Anne Davier
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DANSEZ !

Deuxiéme du nom, le festival DANSEZ! se présente comme une manifestation
transfontaliére entiérement consacrée a la danse, et plus particuliérement
aux créateurs contemporains. Le Relais culturel Chateau Rouge a ‘Annemasse,
Le Forum Meyrin & Meyrin, L’ADC et le Théétre de 1'Usine a Genéve propo-
sent au public de découvrir pendant plus d’un mois - du 15 janvier au 19
février - le travail de chorégraphes européens ainsi que leur regard sur
la danse d’aujourd’hui.

atronné et partiellement
financé par le Casino
d’Annemasse, cette
seconde édition fait la
part belle & la coopération
entre différents théatres et struc-
tures de l'agglomération genevoi-
se. Loin d'étre I'ceuvre d’un seul
homme, la manifestation ras-
semble les compétences et points
de vue artistiques de plusieurs
partenaires, afin de proposer un
- programme riche, alliant des tra-
vaux d’artistes de renommeée
internationale, des créations de
chorégraphes genevois et régio-
naux, ainsi que des piéces de
jeunes auteurs a découvrir.

Invitée d’honneur, Odile Duboc
ouvre les feux au Relais Culturel
Chateau Rouge avec Trois Boléros.
Une inauguration suivie, le len-
demain, par une soirée sous
forme de tryptique au Forum
Meyrin, ol 'occasion - rare! — est
donnée d’assister & un solo inter-
prété par la chorégraphe. Un
brunch-rencontre avec projection
de vidéos est en outre prévu avec
Odile Duboc au méme Forum
Meyrin, le samedi 16 janvier a
12h. A lire en page 11 un portrait
de la chorégraphe frangaise.

Les «Coups de coeur» program-
més les 29, 30 et 31 janvier for-
ment un cycle autour de créa-
teurs émergents venus
d’Espagne, de Belgique,
d’Allemagne, de Finlande, de
Taiwan ou d'ailleurs, dont les tra-
vaux sont inédits ou du moins
rarement visibles en Suisse et en
France. Trois soirées destinées
aux spectateurs curieux de suivre
des démarches artistiques nova-
trices. En guise de cerise sur le
giteau, le spectacle solo signé
Jérdme Bel, Shirtologie, accom-
pagne les artistes programmés au
Forum Meyrin et a Chiteau
Rouge.

Le 29 janvier a 22h30, au Théétre
de 1'Usine: Andres Corchero,
Comi de  silenci, Olivier
Casamayou, Natyam + Techno
Animal, et Rafael Alvarez, Air
conditionné.

Le 30 janvier a 20h30, au Forum
Meyrin: Lin Yuan Shang, Ou
m'emmenez-vous en voyage cette
nuit?, Brice Leroux/Sarah Ludi,
Continuum, et Thomas Hauert,
Hobokendans.

Le 31 janvier a 19h, au Relais
Culturel ~ Chadteau  Rouge:
Latrinité, Auri Sacra Fames, Hervé
Maigret, Entre cendres et je, et Tero
Saarinen, B12.

Trois créations sont également &
l'affiche de DANSEZ ! : celle de

Fabienne Abramovich, Cellules a
collerettes ou la poétique des corps,

(voir page suivante); celle de’
Yann Marussich, Je ne recommen-

cerai plus, (voir p.12), une compo-
sition inspirée par le spectacle de
Jérdme Bel annoncé plus haut. A
découvrir sans tarder, le dernier
opus de la Cie Montalvo-Hervieu
qui donne deux représentations
au Relais Culturel Chateau Rouge
les 22 et 23 janvier a 20h30.

Outre les spectacles invités, tels
que celui de Meg Stuart & Ann
Hamilton Appetite (pp. 8-9), celui
de Marco Berrettini (p.12) et le
récital hip hop de KAFIG, on
pourra découvrir le Grand écart
de Pascal Magnin, I'assemblage
de trois courts métrages de danse
projetés sur grand écran a
Annemasse puis 4 Genéve (p.10).
En cloture de DANSEZ !, une

invitation sous forme d’événe-
ment, avec la présence pour une
représentation exceptionnelle et
exclusive du Bremer Theater diri-
gé par Suzanne Linke avec
Moment, mal!, une chorégraphie
de Urs Dietrich pour neuf dan-
seurs. Le chorégraphe, formé a la
Folkwang ‘Hochschule d’Essen,
puis & New York, est un complice
artistique de Linke depuis de

nombreuses années.
CR.

Cette manifestation est une émanation logique du
«Pass Danse». Grace & celui-ci, le spectateur béné-

Festival DANSEZ ! , le programme.

24janvier _18h

Rendez-vous sur place, improvisation

15 janvier _20h30 0. Duboc, Trois Boléros Relais culture Chéteau Rouge
16 janvier __20h30 0. Duboc, Nouvelle Histoire Forum Meyrin

18 janvier 20h30 _ F.Abramovich, Ceflules & collereftes Salle comm. des Eaux-Vives
20janvier 20n30  F.Abramovich, Cellules a collereftes Salle comm. des Eaux-Vives
21 janvier 20h30 __F.Abramovich, Cellules & collerettes Salle comm. des Eaux-Vives
22 janvier _20h30 _ Montalvo-Hervieu, création Relais culturel Chateau Rouge
22 janvier 20h30 _F.Abramovich, Cellules a collerettes Salle comm. des Eaux-Vives
23janvier _19h30 _ Montalvo-Hervieu, création Relais culture! Chateau Rouge
23 janvier _20h30 _ F.Abramovich, Ceflules & collerettes Salle comm. des Eaux-Vives

Théétre de ['Usine

24 janvier _18h

F.Abramovich, Cellules a collerettes

27 janvier__20h30

Stuart-Hamilton, Appetite

Salle comm. des Eaux-Vives
Salle comm. des Eaux-Vives

27 janvier _20h30

L.Maddad, La Danse des sept voiles

Forum Meyrin

15 février
16 février
19 février

28 janvier __20h30 __ Stuart-Hamilton, Appetite Salle comm. des Eaux-Vives

29 janvier 20h30 _ Stuart-Hamitton, Appetite Salle comm. des Eaux-Vives

29janvier _22h30 _ Coups de coeur, 3 compagnies/soir Théatre de [Usine

30 janvier__20h30 _ Coups de ceeur, 4 compagnies/soir Forum Meyrin

31janvier 1930 Coups de cceur, 4 compagnies/soir Relais culture| Chéteau Rouge

2février  19h C. Brumachon, Une Aventure extraordinaire _ Forum Meyrin

3février  20h30  S.Guillermin, Le Refuge Relais culturel Chateau Rouge

3février  20h Y.Marussich, Je recommencerai plus Théatre de [Usine

4 février 20N Y.Marussich, Je recommencerai plus Théétre de 'Usine

5 février _ 20h Y.Marussich, Je recommencerai plus Théétre de [Usine

6 février _ 20h Y.Marussich, Je recommencerai plus Théatre de 'Usine

7 féviier __ 19h30__ KAFIG, récital Relais culturel Chateau Rouge
‘7 féviier _18h Y.Marussich, Je recommencerai plus Théétre de 'Usine

11 février _ 20h30 _ CNSM de Lyon, spectacle Relais culturel Chateau Rouge

11 février  20h M.Berrettini, Sturmwetter prépare 'An ’Emil __ Théétre de ['Usine

12 février  20h M.Berrettini, Sturmwetter prépare fAn d'Emil__Théétre de ['Usine

20h M.Berrettini, Sturmwetter

13 février  20h M.Berrettini, Sturmwetter prépare I'An ’'Emil_Théatre de ['Usine

14 févier 18h M.Berrettini, Sturmwetter prépare I'An d'Emil__Théatre de ['Usine
are I'An Emil__Théétre de ['Usine

20h M.Berrettini, Sturmwetter prépare I'An d’Emil__Théatre de 'Usine

20h30 __ Bremer Theater, création 1998

Relais culturel Chateau Rou:

Urs Dietrich - photo: Ridha Zouari

ficie de réductions imp pour [ o des
speclacles proposés. En vente dés janvier 1999 au
prix de 10.-. N'hésitez pas & le commander ou & I'ac-
quérir lors de vos achats de billets.De plus, des
transports gratuits sont mis sur pied. Réservation
nécessaire, & effectuer au Relais Culturel Chiteau
Rouge, au ++33/4 /50 43 24 24. Retour assuré.

ADRESSE DES SALLES:
SALLE COMMUNALE DES EAUX-VIVES, Rue Des Eaur-Vives 82-84, 1207 Genéve

THEATRE DE LUSINE , Rue de la Coulouvreniére 11, 1204 Genéve
FORUM MEYRIN, Place des Cing-Continents 1, 1217 Meyrin
RELAIS CULTUREL CHATEAU ROUGE, Route de Bonnevile 1, Annemasse

RENSEIGNEMENT ET LOCATION: en Suisse 022/ 969 34 34 & on France ++33/4/50 4324 24




