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1. Prologue

Avant la Maison de la Danse :
la nécessité d’un lieu temporaire

Depuis 1997, 'adc organise ses activités de programmation en nomadisme.
Aujourd’hui, nous travaillons sur le projet d’'une Maison de la danse a Geneve,
qui devrait s'intégrer dans le projet du centre socioculturel de I'Escargot a Lancy.
Une étude architecturale est en cours, dont les résultats devraient étre présenteés
d’ici a la fin de I'année, accompagnés d’un budget de construction & voter. Selon
toute vraisemblance et sans contretemps, la Maison de la Danse devrait ouvrir
ses portes en 2007/08.

L’adc souhaite aujourd’hui concentrer son énergie sur un unique lieu de repré-
sentation. Le nomadisme est a bien des égards une formidable expérience, mais
I'énergie qu'il nécessite, le nombre de parameétres dont il faut tenir compte,
I'aléatoire et la précarité si souvent dénoncés nous poussent a chercher une
solution intermédiaire : un lieu fixe dans I'attente de la Maison de la Danse.

Une installation permanente et transitoire nous permettrait de nous engager plus
rapidement sur nos projets et en particulier vis-a-vis des créations. Cela nous
permettrait également d’offrir aux artistes de plus longues périodes de représen-
tations. Sachant que la durée de gestation d’une ceuvre chorégraphique est de
plusieurs mois, la présenter aux publics pour une poignée de soirées se justifie
de moins en moins. De plus, nous souhaitons mettre en place des rendez-vous
publics réguliers : projets de sensibilisation ou activités pédagogiques qui sont
difficiles & mettre en place dans les maisons des autres.

Dans un lieu, il nous serait plus facile de choisir les dates et les périodes de
représentation, ce qui n’est pas le cas actuellement, et donc de décider librement
notre rythme de programmation. L'installation dans un espace fixe de 2004 a
2007 (ouverture espérée de la Maison de la Danse) renforcerait aussi la
légitimité de 'adc dans sa demande d’obtenir une ligne budgétaire nominative au
budget de la Ville de Geneve.

Notre intention est de recentrer nos activités, d’explorer de nouveaux champs,
d’augmenter réguliérement nos activités et notre visibilité pour qu’a l'ouverture
de la Maison de la Danse, le saut ne soit pas trop important.
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2. Les points forts de Pannée
par Claude Ratze

Le début de 'année 2002 a été marqué par une belle série de représentations
avec pas moins de quatre semaines de programmation en continu pour trois
spectacles a I'affiche du Théatre du Gritli. Une premiére tous les mardis, le godt
d’étre temporairement comme dans son propre théatre avec des spectacles et
des artistes qui se suivent de semaine en semaine. Une programmation riche en
diversité tant les démarches artistiques de Foofwa d’Imobilité, de la compagnie
Quivala (Pascal Gravat et Prisca Harsch) et d’Alias Compagnie (Guilherme
Botelho et Caroline de Corniére) sont différentes. Si nous avions souhaité faire
une photographie de la danse genevoise, cela en aurait donné une image fort
contrastée.

A la fin de 'année et en collaboration avec le Théatre de I'Usine, nous présen-
tions pour une unique représentation le spectacle de Myriam Gourfink, Rare,

un dispositif chorégraphique d’'une durée non conventionnelle de six heures.
Installés dans les courants d’air des escaliers de I'Usine, nous accueillions a
tour de role les spectateurs se rendant au Zoo.

B Progression des représentations
1 publiques
1 Entre le Média Vice Versa de Foofwa
d’Imobilité et Rare de Myriam Gourfink,
I'année s’est écoulée avec 49 représenta-
tions publiques (sans parler de la Féte de
la Musique), ce qui sinifie une
# douzaine de représentations supplémen-
taires par rapport a 'année 2001. Ce
développement des représentations fait partie de notre volonté de programmer
plus longtemps les spectacles et en particulier les creations. Dans les périodes
disponibles au Théatre du Gratli, sur les quatre programmes proposés, deux ont
été dansés cing fois et deux autres dix ! La production de Vertical Danse, en col-
laboration avec la Comédie de Genéve, a été présentée douze fois.

Il faut souligner que, si les créations trouvent la possibilité d'étre dansées plus
souvent, les spectacles invités ont tendance a I'étre pour moins longtemps.

La diversification des salles de représentations peut étre une cause — c'est par
exemple aventureux d’aller au BFM pour plusieurs représentations — mais par
ailleurs les colits des cachets demandés par les compagnies que nous
souhaitons inviter deviennent de plus en plus difficiles & négocier. Nous devons
également étre vigilants avec les créations, car si le financement d'une
production n’est pas réalisé, faire une série de représentations plus importante
5 peut se révéler précarisant pour la compagnie.
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La réalité de P’artiste producteur
Nous avons connu cette situation avec
Breathless_Cie de Louise Hanmer et
Laurent Valdés. Leurs recherches de
financement n’ont pas abouti a la hauteur
de leurs requétes et les réponses sont

| arrivées si tardivement que le projet ne
pouvait étre fondamentalement modifié.
Cette situation a eu des conséquences sur
les conditions financieres d’engagement
de chacun des collaborateurs artistiques de la production. Nous avons suivi avec
attention la réalité financiére de ce projet, mais nous n’avons pas de marge de
manceuvre pour changer cette situation. (Voir ci-dessous les conditions propo-
sées par 'adc aux créateurs locaux). Si nous avons évoqué avec la compagnie
Pannulation des représentations de ce spectacle pour des raisons économiques,
ce choix radical et conséquent a été impossible a faire, cela d’autant plus que la
situation financiére définitive a été fixée quelques semaines seulement avant la
premiére représentation.

Il est absurde de constater qu'une création programmée par I'adc, au Théatre

du Gritli — deux entités subventionnées par la Ville de Genéve — se voit attribuer
un montant équivalent habituellement a une premiére expérience dans un espa-
ce tout-a-fait alternatif. Sans prétendre détenir aujourd’hui les solutions, il nous
semble indispensable de nous interroger trés prochainement sur les questions
de l'argent de la danse, sur les conditions de son financement et de réaliser un
dossier sur le sujet dans le Journal de I'adc.

Mais que propose Padc?

Il est important ici de rappeler les conditions que I'adc propose aux créateurs
locaux. L’adc, au bénéfice de subventions municipales et cantonales, ne peut
intervenir financiérement, soit produire ou coproduire une production locale
elle-méme soutenue par les mémes subventionneurs et ceci pour ne pas étre
dans une situation de double subventionnement.

Par contre, I'adc octroie une garantie sur les recettes. Ce principe est important
pour nous, car nous estimons que les compagnies invitées a présenter leur
création dans le cadre de notre programmation, en plus de prendre des risques
financiers sur le montage de leur production, n’ont pas a prendre le risque sur
des recettes aléatoires. D’autre part, I'adc offre pour les créations qu’elle inscrit
dans sa programmation un lieu de représentation : de ce fait 'adc s'occupe de
la négociation avec les théatres, ainsi que du cadre technique de base, de la
promotion, du service de presse et de I'accueil des spectateurs. '

Si les montants et les prestations alloués aux compagnies peuvent varier d'un
projet a l'autre, notre but est d’offrir & 'ensemble des créateurs auxquels nous
nous associons un cadre de prestations équitables quel que soit le lieu de repré-
sentation.
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Un sacré jeu d’équilibriste
Appliquer cette équité reléve parfois d’'un
sacré jeu d’équilibriste. Le nomadisme et le
développement de nos activités nous
confrontent a des situations périlleuses et
qui demandent doigté, sens de la négocia-
tion et diplomatie. Le meilleur exemple :
Opus 27 de Vertical Danse a la Comédie
de Genéve. Si cette coopération entre un
théatre institutionnel, une compagnie et une
association de danse indépendante est
intéressante, elle révele également un
certain nombre de contradictions sur
lesquelles il est bien difficile d’agir. Pour ne
développer qu'un seul exemple, disons que
| de notre point de vue cette coproduction
entre Vertical Danse et la Comédie en
coopération avec I'adc était une formidable
avancée ; malheureusement, cet avis
n’était pas partagé par nos subvention-
neurs. En particulier par le DAC, qui a refu-
sé que nous intervenions financierement
dans la production de Vertical Danse, au hom justement du double subventionne-
ment. Pour nous cette décision a été difficile a accepter, notamment pour les rai-
sons expliquées plus haut concernant notre collaboration avec les créateurs
locaux. Toutefois, cette décision nous ayant été communiquée tardivement, nous
avons décidé de ne pas la mettre sur la place publique ni d’ouvrir un débat qui se
serait révéié trés complexe. L'adc s’est donc trouvée associée a un projet avec
une contribution limitée essentiellement a des aspects promotionnels. Si cette
expérience était porteuse d’'un mode possible de collaboration, le résultat s’est
révélé pour nous trés insatisfaisant. Nous n'avons aucun intérét a nous contenter
d’apporter notre label et notre présence & un projet.

Accueils

Quatre accueils ont ponctué notre saison.
Continuité et fidélité avec Gilles Jobin et
Jérome Bel, dont le Show must go on a
connu pour notre plus grand plaisir un
succes retentissant au BFM, pour sa seule
et unique représentation en Suisse.
Découverte avec le Theater Stap et ses
dix interpretes handicapés mentaux,
chorégraphiés par Sidi Lardi Cherkaoui et
Nienke Reehorst. Spectacle décapant et
formidablement déraisonnable de théatre-dansé flamand.

2

N
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Aller voir ailleurs

Parler de programmation c’est aussi évoquer une nouvelle activité de I'adc, les
« Bus-en-cas » ou comment accompagner les spectateurs hors de Genéve
pour aller voir des spectacles de danse. Trois bus ont été affrétés cette année :
deux pour Annecy et un pour Lausanne. Cette nouvelle maniére de développer
la circulation des publics est trés appréciée, le coté course d'école, avec
sandwichs et verre de rouge compris dans le voyage, contribue de maniere
ludique a accéder a la danse contemporaine et donne l'occasion de voir des
spectacles ou des compagnies qui ne sont pas programmeées a Geneve. Dans
ce méme ordre d'idées et dans le cadre de notre collaboration avec les
partenaires du passdanse, nous avons organisé — pour les détenteurs du
pass — la vente de billets en pré location pour les représentations de Café
Miiller et du Sacre du printemps de Pina Bausch au Grand Théatre de Genéve.

Formation continue
Autre nouvelle activité et non des
moindres, la mise en place d’un projet
pédagogique avec I'organisation des
Workshops de I'adc. Ce projet de formation
d continue est destiné aux danseurs, comé-
: § diens, pédagogues, etc. Dans ce cadre,
B il est proposé une série de stages et
b d’ateliers sur cing jours, organisés de 10h a
& 17h, pour 8 a 14 éléves. Une premiére
série de ces Workshops a été organisée

: B 2 durant le Festival Dansez ! et ils ont affiché
complet Parallélement, nous avions organisé des ateliers de sensibilisation a la
danse pour les enfants, ici sans aucun succés. Trouvant important de proposer
une sensibilisation a la danse pour le jeune public, nous avons remis I'ouvrage
sur le métier et avons approché le Service des Loisirs et de la jeunesse (SLJ).
Le SLJ s’est intéressé a notre proposition et durant les vacances scolaires
d’automne un stage intitulé Le trait de crayon, de pinceau et la danse a accueilli
une douzaine d’enfants de 6 & 9 ans encadrés par Sandrine Jeannet.

Maison de la danse

Cette année aura aussi été importante pour le projet de la Maison de la Danse,
le groupe de travail que nous coordonnons a eu quelques occasions de se ren-
contrer et de débattre. Avant I'été, nous étions invités d’'une part par la Ville de
Genéve et d’autre part par la commune de Lancy a prendre une décision
conséquente : rien de moins que décider si nous souhaitions avancer sur le
projet de construction sur une parcelle de la Ville de Genéve ou l'intégration de
la Maison de la Danse dans le projet du centre socioculturel de 'Escargot a '
Lancy. Ces moments sont tres particuliers, car ils donnent lieu a des échanges
nourris et passionnés, ol se mélent raison, utopie et objectivité. Le choix final
s'est porté sur une vision d’avenir, sur une ambition pour la danse et sur le
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respect des objectifs que nous nous étions fixés a l'origine de notre projet. Ala
grande majorité, non sans un peu d’appréhension, nous avons mise sur la carte
lancéenne. Ce choix argumenté a été chaleureusement regu par Lancy, compris
par nos interlocuteurs de la Ville de Genéve et apprécié par le DIP. Cette déci-
sion prise, quelques semaines plus tard s’ouvraient quelques épisodes du
feuilleton de I'implantation du Palais de I'Equilibre & Lancy. Apres quelques
rebondissements, ce chapitre se fermait par la décision de ne pas implanter ce
vestige de 'Expo 02 a Lancy.

Toujours aller de Pavant

Une programmation en progression, un
public attentif et en évolution puisque nous
avons comptabilisé une augmentation de
2'802 spectateurs et sommes passés ainsi
de 3'800 a 6'600 spectateurs, sans parler
des danses dans la cour. Excellente vitrine
de I'adc, cette présence dans le cadre de la
Féte de la Musique permet une program-
mation généreuse dans un cadre idéal.
Gréace a la vigilance des huissiers du
Musée, il a été comptabilisé 16'000 spectateurs sur les trois jours. Une vingtaine
d’heures de programmation, plus de soixante danseurs sur scene ol se cotoient
des ceuvres du répertoire, des improvisations, des piéces de jeunes compagnies,
le travail des compagnies juniors ou encore le résultat d’ateliers de

pratique et de sensibilisation a la danse et a la rythmique a I'école primaire.
Danse contemporaine, néo-classique, hip-hop et danse du monde composent
une affiche bigarrée.

Notre rapport d’activité refléte notre développement, notre creativité et notre
débrouillardise. Notre engagement et notre enthousiasme, il faut le dire, ne
doivent cependant pas étre I'arbre qui cache la forét. La modestie des moyens
consacrés a la danse indépendante et les conditions précaires des artistes qui la
composent restent pour nous des limites préoccupantes. Qui contraignent forte-
ment le développement de nos activites.

Geneve, mai 2003

S



2. Programmation 2002
a) Le programme

Janvier-Février

du 23 janvier au 17 février
'ADC au Thééatre du Grutli

Trois piéces :

Genéve - Paris - New-York
Foofwa d’Imobilité

Meédia Vice Versa

5 représentations, 273 spectateurs
Cie Quivala/Pascal Gravat et
Prisca Harsch

Saturne

5 représentations, 259 spectateurs
Alias Compagnie/Guilherme
Botelho et Caroline de Corniére
L’Odeur du voisin

10 représentations,

1’515 spectateurs

Avril

du 11 au 13 avril

'ADC au Thééatre du Loup

Gilles Jobin

The Moebius Strip

3 représentations, 469 spectateurs

Mai

le 6 mai

'ADC au Béatiment des Forces
Motrices

Jérome Bel

The Show must go on

1 représentations, 781 spectateurs

Mai-Juin

du 21 mai au 2 juin

I'’ADC a La Comédie de Geneve
Vertical Danse/Noemi Lapsezon
Opus 27

La Comédie de Genéve

12 représentations,

2’371 spectateurs

ade) mg%g:s%w% dactivité 2002
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Juin

du 21 au 23 juin

I'ADC dans le cadre de la Féte de la
Musique/Musée d’art et d’histoire
Danse dans la cour

diverses compagnies

3 jours, 16000 spectateurs

Octobre

du 18" au 12 octobre

Une méme soirée pour deux solos
'ADC au Thééatre du Grutli

Cindy Van Acker

Corps 00:00

Breathless_Cie/Louise Hanmer et
Laurent Valdés

| feel always like home, even in myself
10 représentations, 512 spectateurs

Octobre

les 26 et 27 octobre

'ADC au Thééatre du Loup

Theater Stap/Sidi Larbi Cherkaoui et
Nienke Reehorst

Ook

2 représentations, 273 spectateurs

Décembre

le 8 décembre ‘

ADC et le Théatre de I'Usine au Zoo
Compagnie Myriam Gourfink

Rare

1 représentation, 150 spectateurs

3 BUS EN-CAS

Déplacement du public de Padc
Bonlieu Scéne Nationale/Annecy

sle 1 mars

Frangois Verret

Bartleby

» le 18 octobre

Gilles Jobin

Under construction

s lg 20 décembre

Angelin Preliocaj

Le Spectre de la rose et Le Sacre du
prinfemps
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b) Les lieux :

Nomade, I'adc a organisé sa programmation 2002 dans les lieux suivants :
BFM-Batiment des Forces Motrices

Comédie de Geneve

Théatre du Loup

Théatre du Grutli

Zoo de I'Usine

Cour du Musée d’art et d’histoire

c) Les collaborations

La programmation de 'année 2002 a été réalisée grace a de nombreuses colla-
borations :

le Batiment des Forces Motrices, la Comédie de Genéve, le Théatre du Loup, le
Théatre du Griitli, les collaborateurs de la Ville de Genéve pour la Féte de la
Musique au Musée d’art et d'histoire, le Thééatre de I'Usine, et enfin le Théatre de
I'Arsenic et la Scéne Nationale Annecy Bonlieu pour les «bus en-cas» de 'ADC.
Pour l'organisation de ses stages pour enfants, 'ADC collabore avec le Service
des Loisirs et de la Jeunesse (SLJ) de la Ville de Geneve.

d) Les chiffres
Voici quelgues chiffres concernant
la programmation de 'année 2002 : L
— 10 spectacles, dont 2 créations et "
3 premiéres genevoises pour 51 représentations;
— 3 journées de danse lors de la Féte de la Musique
pour 17 spectacles différents d'artistes et
de compagnies genevoises;
— 6'603 spectateurs lors de la saison plus 16'000 spectateurs
libres comptabilisés par les huissiers du Musée dans
le cadre de la Féte de la Musique;
— 60 danseurs dans la saison et 49 lors de Danse dans la
cour (sans compter les propositions des Ateliers de
danse et de rythmique a I'école primaire, des écoles
de danse, de I'lnstitut Jacques-Dalcroze, de la Cie
100% Acrylique Junior et du Ballet Junior).
— 25 compagnies dont 13 travaillant
régulierement & Geneve
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e) Les partenaires

Au-dela de ses collaborations avec des structures
genevoises pour réaliser sa programmation, I'adc ins-
crit ses activités avec des partenaires locaux, régio-
naux et internationaux :

passedanse

C’est une collaboration entre 'adc, le Théatre de
'Usine, la Batie-Festival de Genéve, Forum Meyrin

et le Relais culturel de Chateau Rouge a Annemasse.
Cette 7€saison du passedanse compte 570 membres;
480 des détenteurs du passedanse sont domiciliés en
Suisse et 90 en France voisine.

L’ADC est chargée de la coordination du matériel pro-
motionnel du passedanse, de la gestion des fichiers et
de la rédaction de la lettre mensuelle. ‘

Festival Dansez !

Pour la 5¢ édition du Festival transfrontalier et en rela-
tion avec les partenaires du passedanse, 'ADC a pro-
posé trois semaines de formation continue sous la
forme de «workshops» (voir ci-dessous).

Repérages de Danse a Lille

Depuis l'origine des Repérages de Danse a Lille,
I’ADC fait partie du conseil artistique international avec
d’autres partenaires d’Europe, d’Afrique, d’Amérique
du Nord et de la Corée. La danseuse et chorégraphe
lausannoise Estelle Héritier a été proposée par 'ADC
aux Repérages 2002 avec sa piéce Made in
Switzerland.

Journées de danse contemporaine
suisse

Cette manifestation a été initiée par I'adc en relation
avec les pré-sélections suisses des Rencontres choré-
graphiques Internationnales de Seine—Saint-Denis.
Depuis, elle se déroule tous les deux ans dans une
ville suisse différente. En 2002, elle a eu lieu a
Lausanne. L’adc fait partie du Conseil artistique de ces
Journées.

10
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3. Les studios de Padc
L’ADC dispose de deux studios de travail a la Maison des arts du Gritli, utili-
sés prioritairement pour des répétitions de créations ou des reprises.

En 2002, 31 compagnies, chorégraphes ou danseurs ont bénéficié des studios
sur des périodes variables, allant de quelques jours a plusieurs semaines.

L'attribution privilégie en premier lieu les compagnies inscrites dans notre pro-
grammation, ensuite les chorégraphes travaillant sur des spectacles présentés
sur d’autres scenes a Genéve et, occasionnellement, les compagnies théa-
trales. De plus, 6 cours hebdomadaires et 1 cours bi-mensuel sont proposés
au studio de I'adc et, de fagon ponctuelle, des stages divers.

Cette année, des stages et des workshops organisés par 'ADC ont été don-
nés. En cours d’'année, 5 pédagogues ont proposeé une ou plusieurs sessions
de stages indépendamment de 'ADC.

Les workshops de ’ADC

Pendant le Festival Dansez!, 'ADC a mis sur pied
trois semaines de formation continue. Trois stages ont
été proposés: Contact Improvisation par Kurt Koegel,
La pratique du personnage par Marco Berrettini et

% Atelier Ultima Vez/Wim Vandekeybus par Nordine
Benchorf En plus de ces trois workshops, des cours de tango ont été donnés

en soirée ainsi qu’une initiation a I'aikido.

Les stages pour enfants

Pendant les vacances scolaires du mois d’octobre, 'ADC a organisé en colla-
boration avec le Service des Loisirs et de la Jeunesse (SLJ) un stage pour
enfants de 6 a 9 ans, dispensé par Sandrine Jeannet et intitulé Le trait de
crayon, de pinceau et la danse.

A
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4. Le Journal et le site de PADC

Le Journal de 'ADC est publié trois fois par année
depuis 1994 et développe un discours sur la danse
contemporaine. Ce journal est diffusé en partie depuis
2001 sur un site internet : www.adc-geneve.ch

Les trois éditions du Journal de 'ADC ont consacré
leurs dossiers a : .

— les interprétes (l et ll, n° 26 et n° 27)

— la danse et I'érotisme (n° 28).

En plus des dossiers, chaque numéro présente :

— les spectacles programmés par l'adc

— de courtes présentations des spectacles du passe-
danse o

— des textes sur les derniéres publications consacrées
a la danse

— de bréves informations sur les compagnies gene-
voises et autres nouvelles concernant la communauté
chorégraphique

— le kiosque et la librairie de I'adc

— des annonces de cours et un mémento de spetacles
de danse en Suisse romande et en France

voisine.

Des chroniques régulieres font partie du sommaire

de chaque numeéro :

— un édito

— un portrait d’'une personnalité qui gravite autour du
monde de la danse

— une chronique qui propose a chaque numéro d’offrir
un compte rendu régulier de I'évolution du projet de la
Maison de la danse.

Outre les permanents de 'ADC, 14 personnes ont
collaboré a la rédaction de ces trois éditions du jour-
nal.

Le journal est gratuit et imprimé a 5’500 exemplaires. |
est envoyé a quelque 3’800 lecteurs et déposé dans
80 lieux de la ville de Genéve.

La Librairie de Padc

Nous avons continué a tenir a jour notre librairie itiné-
rante, composée d’ouvrages en frangais consacrés a

la danse contemporaine. En 2002, une cinquantaine
d’ouvrages sont proposés et également mis en vente

par correspondance par le biais de notre journal. Cette {2
librairie connait un succes croissant auprés du public.
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5. Maison de la danse

Cette année 2002 a été marquée par trois événements importants pour le projet
de la Maison de la danse:

1) La proposition de la Ville de Genéve

La Ville nous propose un terrain dans le périmétre de Malagnou sur lequel
construire notre Maison de la danse, alors que Lancy nous demande de nous
prononcer sur notre implantation dans le centre socio-culturel de 'Escargot.

2) La question du financement

Le Journal de I'ADC fait I'interview de Monsieur Alain Vaissade pour sa chronique
de la Maison de la danse. Le probléme de financement de la structure en cas
d’'implantation hors de la Ville de Genéve est soulevé: selon Monsieur Alain
Vaissade, il est aujourd’hui envisageable d’entreprendre une discussion sur un
subventionnement de la part de la Ville si la Maison de la danse se construit a
Lancy. Par ailleurs, '’ADC rencontre également Madame Brunschwig Graf qui
annonce qu’elle serait disposée a ce que I'Etat de Genéve participe au finance-
ment du fonctionnement de la future Maison de la danse.

3) Lancy entre ’Escargot et le Palais de I’Equilibre

Une nouvelle perspective se dessine sur la commune de Lancy avec I'éventuel
rapatriement du Palais de I'Equilibre a Genéve qui pourrait étre installé sur la par-
celle de I'Escargot, en lieu et place du batiment. L'insertion de la Maison de la
danse ne semble pas remise en cause si le Palais de I'Equilibre devait remplacer
I'Escargot. Le Groupe de travail s’est donc réuni le 8 juin pour faire son choix
entre la proposition de la Ville et celle de Lancy. Il a opté pour la solution de
Lancy, qui est celle qui correspond le mieux aux ambitions du projet de la Maison
de la danse.

Le projet de I'implantation du Palais de I'Equilibre est rejeté par I'exécutif cantonal
et c’est un retour a la case départ pour I'Escargot.

Perspectives:

Au vu des modifications du calendrier prévu et suite aux nombreux épisodes
relatifs au Palais de I'Equilibre, le Groupe de travail réfléchit a des solutions
transitoires qui puissent permettre a la Maison de la Danse de se mettre le plus
rapidement possible sur pied dans I'attente de s’établir dans un lieu permanent.
Nous avons donc entrepris dés la fin de 'année 2002 des recherches sur des
lieux transitoires possibles, qui puissent nous permettre de mettre fin plus rapide-
ment a notre nomadisme. Nous pensons poursuivre activement ces recherches
en 2003 et espérons pouvoir trouver une solution pour 2004.

/>
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a) Bilan et Compte de Pertes & Profits

ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

Genéve

BILAN COMPARATIF AU 31 DECEMBRE

ACTIF

Caution pour loyer

Clc Pass Danse

Caisse

Compte de cheques postaux
Banque

Produits a recevoir

Charges payées d'avance

TOTAL DE L'ACTIF

PASSIF

Fonds propres
Résultat de l'exercice

Dépéts clés
Charges a payer

TOTAL DU PASSIF

2002 2001
2 267,88 2 267,88
-3 997,00 2 375,55
227,00 1 124,55
24 625,18 3 257,19
2 252,00 156,40
5 595,20 11 845,50
2 684,91 271,00
33 655,17 21 298,07
2002 2001
5 871,97 20 126,30
8 608,70 -14 254,33
530,00 530,00
18 644,50 14 896,10
33 655,17 21 298,07
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a) Bilan et Compte de Pertes & Profits

ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE
Geneve

COMPTE DE PERTES & PROFITS
Comparatif au 31 décembre

PRODUITS 2002 2001

RECETTES DE SPECTACLES
Entrées / Billeterie 62 647,00 44 836,25
Publications 6 257,50 6 898,50
TOTAL 68 904,50 51 734,75

CHARGES DE SPECTACLES
Accueil & Cachets 131 245,54 118 202,90
Frais techniques 23 501,50 42 488,35
Salaires techniciens 28 100,85 28 406,07
Autres salaires de production 19 431,40 17 318,67
Charges & assurances sociales 7 311,40 6 616,50
Frais de publicité 32 447,90 75 154,31
Frais de journal 35 489,76 0,00
Publications 7 652,11 7 204,63
Autres frais de production 18 831,05 8 748,79
Frais de Premiere 2 495,25 3 208,10
Frais de billeterie 1 102,45 2 928,55
Droits d'auteurs SUISA 8 198,95 3 531,15
Perte sur recettes billeterie 0,00 2 000,00
TOTAL 315 808,16 315 803,02
PERTE SUR SPECTACLES -246 903,66 -264 068,27

AUTRES PRODUITS
Stages 13 990,00 0,00
Autres produits 22 348,15 8 006,55
Location du Studio 4 263,00 4 250,00
Cotisation membres 1 500,00 1 600,00
Subvention VILLE DE GENEVE 180 000,00 170 000,00
Subvention EXSPAU 196 761,44 196 761,44
Subvention ETAT DE GENEVE 40 000,00 30 000,00
Subvention LOTERIE ROMANDE 0,00 10 000,00
Subvention extraordinaire VILLE DE GENEVE 18 872,20 25 010,00
Soutien 3 395,00 0,00
TOTAL DES AUTRES PRODUITS 481 129,79 445 627,99
TOTAL DES PRODUITS 234 226,13 181 559,72



a) Bilan et Compte de Pertes & Profits

ASSOCIATION POUR LA DANSE CONTEMPORAINE

Geneve

COMPTE DE PERTES & PROFITS

Comparatif au 31 décembre

Report des produits 234 226,13 181 559,72
CHARGES 2002 2001

FRAIS GENERAUX D'ADMINISTRATION
Salaires Administration & divers 151 030,55 124 865,00
Charges & assurances sociales 30 581,40 23 846,07
Frais de bureau & envois 11 624,31 12 765,20
Loyer, ménage & électricité 3 693,57 3 959,66
Téléphone & fax 4 725,40 4 622,15
Frais de studio, nettoyage 9 225,00 8 599,85
Honoraires de tiers , 2 051,65 887,70
Prospect. recherche spectacle 10 184,70 2 637,55
Frais pool réunion 1 831,80 1 393,80
Intéréts & frais CCP 564,65 424,80
Frais divers 104,40 1 382,97
Acquisitions Don Loterie Romande 0,00 10 429,30
TOTAL DES CHARGES 225'617,43 195 814,05
RESULTAT DE L'EXERCICE 8 608,70 -14 254,33

Bénéfice 2002 /Perte 2001

16
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b) Rapport de vérification
BORIZON

< pa e =
OO COgLRUTA

> 2 Résultats personnalisés Formation en informatique de gestion

Comptabilité professionnelle  Organisation comptable et administrative

Rapport de Ia commission de
vérification & I'assemblée des membres
de I’ADC Association pour la Danse
Contemporaine, Genéve

En notfre qualité de commission de vérification des comptes, nous avons contrdlé la
comptabillité et les comptes annuels (bilan, compte de pertes & profits) de |'association
pour I'exercice arrété au 31 décembre 2002.

La responsabillité de I’établissement des comptes annuels incombe au comité alors que
notre mission consiste & vérifier ces comptfes et a émetfre une appréciation les
concermnant,

Nous attestons que nous remplissons les exigences de qualification ef d’'indépendance.

Notre vérification a été effectuée selon les normes de la profession. Nous avons révisé les
postes des comptes annuels et les indications fournies dans ceux-cl en procédant & des
analyses et & des examens par sondage. Nous estimons que notre révision constitfue une \
base suffisante pour former notre opinion. .

PR i 2 N o
Selon notre appréciation, la comptabliité et les comptes annuels sont conformes & la lol
et aux statuts,

Nous recommandons d’approuver les comptes annuels qui vous sont soumis.

Véronique SCHMUTZ

Perly, le 13 mars 2003
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c) Commentaires sur les comptes
par Nicole Simon-Vermot

Les recettes et subventions

Les subventions Ville et Etat de Genéve ont augmenté chacune de 10'000
francs. Nous avions sollicité la Ville pour une augmentation de 30'000 francs et
espérions 20'000 francs du c6té de I'Etat.

Comme I'an dernier, la subvention extraordinaire de la Ville de Genéve concerne
la Féte de la Musique (salaire des techniciens). En 2001 elle comprenait égale-
ment un montant destiné a couvrir les frais de changement de salle liés a la fer-
meture de '’Alhambra.

En ce qui concerne I'ensemble des recettes, nous enregistrons une hausse de
preés de 49'000 francs. Cette augmentation est due a la billeterie pour prés de
18’000 francs, ainsi qu'aux nouvelles activités — stages, Bus-en-cas — a la
campagne de soutien lancée dans le Journal N° 26 et aux annonces vendues
dans les trois éditions du Journal. Annonces qui ont rapporté 7'630 francs. Les
recettes comprennent également, sous la rubrique «autres produits» la cléture
du Passedanse 2001/2002, |a participation a une ancienne édition du Festival
Dansez! et la collaboration avec I'Usine pour I'accueil de Rare.

Recettes et subventions 2002

21%

]

79%

m-évubvention“étr'iiizf.'_Zé'S'eS&-W [ Recettes :T:r. 114'400.-

62 647

Recettes 2002

1
11 095 3 990

; 76
1 500 3 3895 3 623 . 4263 [_—Ie 258 >
| so—— | l_] 2
Cotisations Soutiens Bus-en-cas Studio Publications Annonces Divers, Stages Spectacles

Journal collaborations

18
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Les frais généraux .

L'augmentation des frais généraux en 2002 est due au passage a 100% du ‘
directeur artistique et aux frais de prospection qui avaient été exceptionnellement
bas en 2001. Pour le reste, les colts sont trés similaires.

Les charges de spectacles, de production et de promotion

En 2002 nous avons un spectacle de plus qui émarge du poste «accueil &
cachet ». Les frais techniques sont moins élevés en raison du type de spectacles
et des lieux de programmation. En effet, nous sommes allés une fois au BFM et
deux fois au Théatre du Loup comme en 2001, par contre quatre programma- ..
tions ont été réalisées au Théatre du Gritli en 2002 contre deux 'année prece-
dente. En 2001, nous avions investi '’Alhambra, la Comédie et le Théétre du
Galpon.

La différence sur les frais de promotion (publicité et Journal) est due a des frais
particuliers en 2001 tels que la mise en place du site web, le changement de
salle, et également a un plus grand nombre de spectacles accueillis au Grutli en
2002. Rappelons qu’au Gritli une partie des frais de promotion et techniques est
prise sur le budget du Théatre qui nous accueille dans des conditions similaires
aux spectacles de théatre. Signalons qu’en 2001 les frais de publicité et du
Journal apparaissaient sous le méme compte et qu’ils sont maintenant dissociés.

Les «autres frais de production» comprennent de nouvelles activités telles que
les stages et les bus-en-cas. Par contre il n'y a pas eu de Festival de films et
vidéos en 2002.

Conclusion

Pour conclure, signalons que par rapport au budget — et hors frais et recettes
liés a la Féte de la Musique —, 'année 2002 se termine avec un léger dépasse-
ment des frais de fonctionnement pour 3'600 francs et des charges de spectacles
supplémentaires pour 8'645 francs. Ces dépassements sont compensés par des
recettes supplémentaires a celles budgétées pour 20'800 francs.

Ainsi, aprés plusieurs années de déficit, 'année 2002 se termine avec un solde
positif de 8'608.70.
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7. Perspectives 2003

Nous allons construire une saison de créations et d’accueils. Nos critéres de
choix concernant la programmation et nos activités seront dans les grandes
lignes semblables aux année précédentes.

Les aspects les plus significatifs :
— Pour la premiére fois, nous allons
présenter durant quatre semaines un
spectacle au Théatre du Gritli, signé Alias
Compagnie/Guilherme Botelho.

— Nous allons programmer deux soirées

N de danse hip-hop au Batiment des Forces
Motrices, suite au succes et a I'enthousias-
me rencontrés lors de la premiére édition
de Hip-hop danse connexion, en 2001.

— Pour la troisieme année consécutive,
nous allons coordonner la programmation
de trois soirées a ciel ouvert dans le cadre
de la Féte de la Musique, dans la magni-
fique cour du Musée d'art et d’histoire.

— Nous allons proposer de nouvelles sor-
ties «Bus en-cas» en fonction des
spectacles invités par nos collégues
d’Annecy ou de Lausanne.

— Les stages et workshops vont se reconduire en 2003, tant pour les adultes
sous forme de semaines de cours et ateliers intensifs, que pour les enfants
pendant les vacances scolaires (Paques et été). Notre collaboration avec le SLJ
va se poursuivre.

— Notre travail va s’organiser en relation avec nos partenaires habituels du
passedanse, de Danse a Lille, des Journées de danse contemporaine suisse et
des lieux qui vont nous accueillir (Théatre du Gritli, Théatre du Loup, BFM, etc.).

— Trois éditions du Journal de 'adc sont prévues, avec une importante enquéte
consacrée a la danse et 'argent. Parallélement nous allons poursuivre la mise a
jour de notre site Internet. Nous allons également continuer d'alimenter des
derniéres nouveautés notre fonds de librairie.

— L’adc dispose d’un important fonds de vidéo de danse (captation, création pour
la caméra, documentaire, ..), nous allons réaliser une banque de données effica-
ce afin de pouvoir proposer dans le futur un vrai service de vidéotheque.

20
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— Nous allons continuer nos démarches pour une Maison de la Danse.

— En 2003, la ligne attribuée a 'Exspau (Ex Salle Patifio association des utilisateurs) sera
annulée et redistribuée directement aux associations membres. Ainsi les subventions Ville et
Etat qui transitaient par 'Exspau seront directement versées a 'ADC. D’autre part, une
demande a été faite auprés de la Ville de Genéve pour sortir TADC du Fonds chorégraphiqu:
et lui attribuer une ligne propre avec augmentation. Dissocier les montants destinés a lI'adc e
aux créateurs nous semble tres important.

La Ville est entrée en matiére pour une augmentation de 70'000 francs, mais n’a pas encore
réglé la question de la ligne. Du coté de I'Etat, nous avons également obtenu une augmenta:

tion de 10'000 francs.

Nous allons ainsi pouvoir renforcer les montants destinés a la production et consolider I'équi
permanente avec une augmentation de poste de 25%, ce qui nous conduit & 225% de po\
de travail.
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8. Dossier de presse
(une sélection)

Les médias recensés concernant ’ADC en 2002:

Quotidiens : 57 articles
La Tribune de Genéve, Le Temps, Le Courrier,
24 Heures, Le Matin, Le Quotidien de la Céte...

Hebdomadaires : 20 articles
Le Temps/Sortir, Femina, Dimanche.ch, 'Hebdo,
G.H..,..

Autres : 12 articles }
Ballet Tanz, Tanz Der Dinge, Genéeve Le Guide,
L'Extension, Scenes Magazine, Danser, Mouvement...

Radios :
Radio Suisse Romande (La Premiére, Espace 2),
Radio Lac, Radio Pleine Lune, Radio Zone...

Télévisions :
TSR (Télé Journal, Fax Culture, Cadences),
Léman Bleu Télévision

Internet :
www.tanz—danse.ch
www.swissinfo.org

22






Dimanche.ch

20 janvier 2002

LE SPECTACLE

New York s assoclent pour. pre-‘
senter un spectacle multimédia
prome‘tteur. LADC accuei!le enef-

du. plastrc:en N olas Rieben. In-
titulé Mea'la VICE Versa ce spec-
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DANSE ¢ Le Genevois Foofwa d’Imobilité
se penche sur les vices du petit écran

Orgasme cathodique
au Théatre du Griitli

l ] ne petite anthropologie lu-
dique et glagante du
consommateur d’images,

au recto. Une anatomie toute en
vibrations des corps artificiels,
ceux que les écrans fabriquent en
série, au verso. Tels sont les deux
poles de Media Vice Versa, nou-
velle création du danseur et cho-
régraphe  genevois  Foofwa
d’Imobilité, 4 DTaffiche du
Théétre du Griitli 8 Genéve. As-
" socié au plasticien Nicolas Rie-
ben, I'ex-disciple de Merce Cun-
ningham, 32 ans, emprunte ses
ondes de choc et ses nappes de
couleur verte ou mauve a unima-
ginaire qui doit autant & la scien-
ce-fiction qu’aux jeux vidéo, fa-
¢on Lara Croft. L’esthétique
séduit, le propos colle a4 notre
époque et le spectateur subit de
plein fouet ce cauchemar synthé-
tique. Et tant pis si la chair est ici
fondamentalement triste:

Une démonstration en trois
actes. Au premier, quatre créa-
tures s’arrachent 4 une nuit bleue
électrique. Elles s’évadent d’une
console de jeux, escortées d’un
bourdonnement de réacteur qui
martéle les tympans. Elles sem-
blent jouir d’une liberté nouvelle,
tandis qu’en toile de fond une
mappemonde ovoide tourne sur
elle-méme. C’est la naissance

‘d’un monde, I'apprentissage de

la solitude surtout.

Changement de perspective
au deuxiéme acte. Vautrés dans
de gros fauteuils roses transpa-
rents, quatre accros de I’écran,
assommeés depuis une éternité,
absorbent leur dose de fictions,
misérables miracles d’un soir,
tandis que derriére eux, tout
semble flotter, & commencer par
les images de Nicolas Rieben.
Ces spectateurs fantasment, cha-
cun de son cOté, et se détraquent
a vue, transformés en petites
poupées serviles captives d’'un
jeu qu’elles n’ont pas vraiment
choisi. Les voila qui cédent a
leurs pulsions onanistes, dans ce
qui est bien alors une jouissance a
froid, un orgasme mécanique, un
paradis trés artificiel.

La chambre froide hante donc
Media Vice Versa. Toute la der-
niére partie peut d’ailleurs se lire
comme un requiem industriel (le
bourdonnement continue de sa-
turer les oreilles): les humanoides
du début agonisent, Pillusion ca-
thodique vole en éclats et un
grand froid traversela salle.

Alexandre Demidoff

MEDIA VICE VERSA. Gendve, Théatre
du Gritli, jusqu’au 27 janvier 220h 30, di
a18h (tél.022/328 98 78).
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31 janvier 2002

DANSER SOUS LE SIGNE DE SATURNE

L’un apres I’autre, les quatre danseurs de la Cie genevoise Quivala
vierinent se raconter au milieu des chaises éparpillées otl se trouve
le public. Pas de face a face/gradins dans «Saturne», un spectacle
qui raconte l'intime autant qu’il le joue. Ces quatre «moi» sont-ils
réels ou confectionnés pour la scéne? Une question qui taraude le
spectateur, car chacun des personnages réussit a l'embarquer sur le
navire de son histoire, mitie de rien. Et de la danse libre et presque
enfantine qu’Antoine Lengo entame sur un air de variété francai-
se a celle, plus voluptueuse et plus jazzy, d une Anja Schmidt
transformée en poupée de chiffon, le spectateur se sera laissé en-
trainer dans les «glissades intérieures» des quatre comperes.
«J'adore flaner» lance Pascal Gravat a la cantonade. Et si la dan-
se était «ce truc libre, spontané et généreux» que Prisca Harsch
avoue aimer, avant d’entrer dans une transe hypnotisante. Un
spectacle a expérimenter. LDD/FMt
Saturne, Cie Quivala (Pascal Gravat, Prisca Harsch, Anja Schmidt, Antoine Lengo),
I'ADC au Théatre du Griitli (16 rue Général-Dufour, Genéve) jusqu’au 3 février a
20h30, di a 18h. Rés.: . 022 /328 98 78.
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Quatuor intime

Quatre danseurs en quéte de leur moi

n avait vu deux d’entre
eux au studio du Bu-
gnon, a Lausanne, lors

d’une ébauche d’un spectacle a
venir. Pendant de longues minu-
tes, ils étaient restés assis sur
scéne avec des sourires génés,
en se tournant les pouces. Puis,
ils se sont lancés dans des per-
formances en solo, chacun a sa
maniére. Pour malaxer les rap-
ports entre la scéne et la salle,
s'interroger sur les lois de Ia re-
.présentation scénique. Avec
leur nouvelle création, Saturne,
Prisca Harsch et Pascal Gra-
vat (photo) — qui collaborent ici
avec Anja Schmidt et Antoine
Lengo - semblent continuer
J dans la méme direction. ils si-

' - | gnent une chorégraphie en for-
JEAN-PIERREMAURIN me. d’«intimité spectaculaire»,
pour reprendre leur propre ter-
me. «Mon sujet 4 moi, c’est
moi», annonce par exemple un

rue ::‘g’ét; ?éfal:-lﬁ;:fghr 16 danseur, avant d'entamer un
aGenave. _ long voyage intérieur plein de

Me 30 janvier & 20h30. surprises. Saturne, ce sont quat-
(Loc. 022/328 98 78). re personnages en quéte de leur
Jusqu’au 3 février. moi: la promesse d’une boufiée

d’air frais dans le paysage cho-
régraphique romand. AHR I

o
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Au pays du tout-synthétique,

. les androides ménent le bal

DANSE ¢ Un chorégraphe, un plasticien et un musicien sont a l’origine
de «Média vice versa», une satire de l'image véhiculée par les médias.

FLORENCE MARGUERAT

ous trois sont des créateurs
Tgenevois installés a New
York: voila pour la petite
histoire. Mais surtout, tous trois
ceuvrent dans un champ artis-
tique - la danse pour Foofwa
d'Imobilité (alias Frédéric Gaf-
ner), les arts plastiques pour Ni-
colas Rieben et la musique pour
Christian Marclay - dont ils ex-
plorent volontiers les limites en
se frottant a d’autres expressions,
notamment par le biais du mul-
timédia. C’est dans cet esprit
qu'ils ont créé le spectacle Media
vice versa, présenté jusqu'a di-
manche au Théatre du Griitli.
Soit quatre danseur revétus
de combinaisons style 2001
1"Odyssée de I'espace, évoluant sur
un plateau meublé de deux fau-
teuils gonflables roses. En fond,
deux écrans géants distillent des
images de synthése qui évo-
quent l'univers de la TV ou des
jeux vidéo. Le cadre est posé:
d'un c6té le domestique, de

l'autre le médiatique. Avec
toutes les interférences possibles
entre le réel et le virtuel, la vie
devant et derriére 1’écran, le vrai
et le faux. Car dans Media vice
versa, le vice est a la fois le pivot
qui retourne le décor sur son en-
vers et cet indice ‘d'immoralité
que l'on attribue si volontiers a
'univers télévisuel.

VIVE LES ANDROIDES

Comme l'expliquent Nicolas
Rieben et Foofwa d'Imobilité, qui
sont a la base de ce spectacle, leur
idée était de formuler une cri-
tique de l'image filtrée par les
médias et de sa perception. Et les
quatre danseurs (Banu Ogan,
Anja Schmidt, Pascal Gravat et
Foofwa d'Imobilité) de se présen-
ter comme des marionnettes ins-

trumentalisées, téléguidées. Un |

registre déja exploré par Foofwa
d'Imobilité dans un:solo récent
créé pour Prisca Harsch dans le
cadre du projet Huit/8, en sep-
tembre dernier, pour la Batie
2001. Une maniére aussi d’évo-

quer le statut du danseur: créatu-
re du chorégraphe ou interpréte
doté de son propre registre d’ex-
pressions? Avec ironie et distan-

ce, le chorégraphe-danseur et ses

partenaires-interpretes incarnent

des robots qui imitent des hu- _

mains. Avec virtuosité d‘ailleurs.
Car leur conduite somnambu-
lique, leur gestuelle saccadée,
leurs sourires forcés et leurs re-
gards vides en font des androides
convaincants, sortes de teletub-
bies lobotomisés.

QUID DE L'INTERACTION?

Quant a l'originalité de ce pro-.

jet multimédia, c’est surtout au
niveau visuel qu’elle apparait, la
dimension sonore étant une
composante classique d'un spec-
tacle de danse.

Articulé en trois «moments»,
'environnement vidéo de Nico-
las Rieben zappe d'un rose glossy
et sirupeux a un dédale aux al-
lures de Rubik’s cube, en passant
par un décor de chambre, le tout
entrecoupé de brouillages divers.

Les danseurs réagissent ainsi aux
atmospheéres proposées, le mo-
ment le plus interactif étant la
derniére partie, lorsque le fond
s’anime violemment et fait mine
de les happer dans des espaces

virtuels et fugitifs.
Quant a l'apport musical de
Christian Marclay, entre

brouillages - électroniques, sons
de jeux vidéo et nappes plus pla-
nantes, il s’intégre bien-a I’archi-
tecture générale du projet, sans

‘pour autant la transformer.

Au final, Media vice versa appa-
rait comme projet bien ficelé,
mais ou le tout synthétique
prend le pas sur le poétique. Et
I'on se prend a regretter qu'au-
cune aspérité ne vienne pertur-
ber un programime si rondement
mené. Que la satire du show
télévisé -ne s’octroie pas ici la
faille qui lui serait fatale sur un
plateau de TV.

Media vice versa, L'ADC au Théétre du
Griitli (16 rue du Général-Dufour, Gené-
ve) jusqu’au 27 janvier & 20h30.

Rés.: = 022/328 98 78.



«Lodeur du voisin» a ’entétant
parfum de la réussite

DANSE Avant de secouer Expo.02, Alias Cie
signe un nouveau coup de maftre au Griitli.

BENJAMIN CHAIX
l a liste des contrées parcourues

par Alias Compagnie depuis
septembre dernier donne le
tournis. «I1 manque quelques en-
droits», corrige Guilherme Bo-
telho, lair effectivement un peu
étourdi. L'ltalie, la France, I'Es-
pagne, I'Egypte, la Syrie, le Liban,
PAllemagne, trois villes suisses, la
Tunisie et le Japon ont, dans cet
ordre, déja respiré L'odeur du voi-
sin. Un plan de tournée impres-
sionnant, dont I'étape actuelle de
* dix jours au Théétre du Griitli n'est
de loin pas la dernitre. L'Afrique
du Sud, le Venezuela et & nouveau
I'Ttalie attendent encore la visite
des deux danseuses et des trois
danseurs d’'Alias. Aprds quoi,
Expo.02 les accueillera dans une
création commune avec la Cie Phi-
lippe Saire sur l'arteplage de Neu-
chatel.

Pour Dlinstant, c'est encore
L'odeur du voisin qui mobilise les
€énergies de la troupe genevoise, Et
quelles énergies! Il faut aller voir ce
spectacle sans attendre une autre
occasion de sortir. Clest du tout
bon, qui fait bourgeonner toutes
sortes d’histoires dans nos tétes
amusées. A commencer par le titre
de la soirée, qui donne des idées.
Une odeur, si c’est celle du voisin,
n'annonce rien de bon, en général.
Comment les danseurs vont-ils
nous emmener sur ce terrain-a?

Le bouche-a-bouche
du turbot

Guilherme Botetho, qui cosigne
le spectacle avec Caroline de Cor-
nitre et 'ensemble des interprtes,
aborde cette question du voisinage
odorant dans une salle de restau-
rant. Cest par 'humour et une
poésie de chaque mouvement que
le contact humain trouve ici son
illustration dansée. Et quand, entre
inconnus, la distance s'impose, le
fantasme peut prendre le.relais et
sceller une rencontre,

Alias aime ¢a. Utiliser la danse et
le thédtre pour montrer ce qui se
cache au fond des cerveaux. Ainsi
tel geste qui dans la vie ne s'ac-
complit qu'en pensée, se prolonge

ici par la danse au vu de tous, avec
la charge émotionnelle ou comique
que l'on devine. A Yimage de ce
serveur de restaurant extraordi-
naire Jozsef Trefeli, qui tout en
conduisant sagement une belle
cliente a sa table se prend 3 réver
qu'il virevolte avec elle comme au
bal, et soudain le fait vraiment,
splendidement, entre les tables
dressées.

Dans la premitre partie de
L'odeur du voisin, les pulsions se
concrétisent ainsi, portées par d'ir-
résistibles enregistrements de varié-
tés anciennes. Quel meilleur ter-
rain pour les appétits les plus divers
‘quune salle de restaurant? L’at-
tente du repas qui n'arrive pas gé--
nere des comportements inquié-
tants chez certains clients. Un
affamé se rapproche d'une table
voisine. La belle cliente de tantét,
Kylie Walters absolument souve-
raine, ne gardera pas longtemps
son beefsteak pour elle toute
seule... Qui n’a jamais plaisanté:
«Si mon plat tarde encore, je
bouffe ma serviette»? Mike Winter
le fait. Ce jeune monsieur & l'air si
convenable surprend aussi son
monde en cherchant 2 ranimer un
turbot glissé d’un plat pendant une
violente scéne de ménage 3 deux
tables de la sienne. Le poisson re-
coit son bouche-3-bouche et Alias
se plonge sans retenue dans le sur-
réalisme culinaire.

Et la commande! Voici une
jeune femme, Caroline de Cornigre
pourtant délicieusement comme il
faut, qui tente désespérément d’at-*
tirer 'attention du service qui la dé-
daigne. Elle fait décrire 2 son bras
levé des figures de plus en plus
compliquées. Un solo de danse
pour bras seul débute alors, sous
les lumidres tres raffinées de Pascal
Burgat et Jean-Marc Serre. Le cli-
mat du spectacle y gagne encore en

étrangeté.
Aquarelle du Brésil

La seconde partie ne manque
pas non plus de mystere et de co-
casserie, Les quatre interprétes déja
cités et leur camarade Asier Zaba-
leta se retrouvent assis 3 des tables

Alias Compagnie. La fin de «’odeur du voisin+ est un pur moment de bonheur théatral.

de bureau, face au public. Du plus
modeste rond-de-cuir Jozsef Trefeli
— méconnaissable —, 3 Mike Win-
ter en chef de rang dragueur et suf-
fisant, les employés alignent carac-
teres et tics professionnels jusqua
la caricature. Ces portraits sont ex-

cellents et les péripéties du travail a

la chaine fagon Brazil sont repré-
sentées avec une fine drolerie vrai-
ment délectable. -
Aguarela do Brasil, voila juste-
ment ce que Botelho a choisi pour
apporter un contrepoint musical &

[

la captivante bande-son de Hans
Peter Kuhn. Cette merveille foyrnie
par un émule de Bob Wilson méle
appels  téléphoniques  énervés,
aboiements de chiens, chants de
grenouilles, sifflements divers et le
bruit d'un ouragan qui manque
d’emporter toute la production sur
son passage. Toute la production
sauf le petit employé subalterne un
peu lent, Jozsef Trefeli, dans son
magnifique rdle de composition.
Alias a trouvé en lui son clown
triste, son poete, celui auquel le

spectacle doit son prodige final...
La fin de L'odeur du voisin ne se
raconte pas. Qu'elle illustre un réve
ou un cauchemar, cette apothéose
prouve qu'un effet, lorsqu'il est in-
telligemment amené et parfaite-
ment réalisé, reste un des plus
grands plaisirs du théatre. m

«L’odeur du voisin» par Alias
Compagnie au Thédtre du
Griitli  jusquw'au 17 février a
20 h 30, dimanche & 18 h.
Rés. (022) 328 98 78.

ALIAS COMPAGNIE
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DANSE

Une journée de boulot ordinaire

Apreés avoir fait valser de Beaux Restes dans un restau-
rant, créé a I'Opéra de Lausanne en avril 2000, la com-
pagnie Alias fait danser les secrétaires et les cadres dans
leurs bureaux. Une nouvelle fois, le chorégraphe brési-
lien Guilherme Botelho s'insinue dans la vie de tous les
jours, relevant tics et névroses de ses personnages plus
vrais que nature. L'Odeur du Voisin, une piéce pour cing
interprétes, que le public a déja pu voir al’Espace Mon-
cor a Villars-sur-Glane et aux Berner Tanztage, est un ré-
gal d’observation. Sur une bande-son de Hans Peter
Kuhn, chaises a roulettes et feuilles A4 mettent le doigt
la ol ¢a fait mal, les comportements déraisonnables,
voire idiots, d'une banale journée de bureau. S.0.

L}Odeur du Voisin
Théatre du Griitli, 16, rue Général-Dufour, Genéve.
Du 6 au 17 février. Réservations tél. (022) 328 98 78.
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Danse

Ancienne figure marquante de la
compagnie new-yorkaise de
Merce Cunningham, Frédéric
Gafner mene désormais une
carriere solo sous le nom de
scéne Foofwa d’Imobilité.
«Média vice versa», né de la
rencontre du danseur-choré-

graphe, du plasticien Nicolas
Rieben et du musicien Christian
Marclay, pose un regard pointu sur la médiatisation du corps via
la publicité. Du 23 au 27 janvier, 20h30. Location : 329 44 00.

La compagnie Quivala, emmenée par la Genevoise Prisca Harsch
et Pascal Gravat, présente une cinquiéme création titrée «Saturne»,
qui traque l'intimité derriére les mots dictés et les mouvements
codifiés. Du 30.1 au 3 février, 20h30. Location : 329 44 00. . The
Quivalacompany, is presenting a fifth creation that traces the
intimacy behind set words and codified movements.

Yo
THEATRE DL

GROTLI + 73

16, rue Général-Dufour
3289878

23-27.1

. Frédi-: Zzfer
takes a hard ook at

the role of tre body in
advertising in the media
THEATRE DU

GRUTLE

30.1 - 3 février



Le Temps

ler février

SCENE e Les Franco-Suisses Pascal Gravat et Prisca Harsch créent, au
Théatre du Griitli, «Saturne», invitation troublante a entrer dans la danse

Microfictions pour danseurs a Geneve

asser aux aveux. Faire le
P premier pas, de danse, bien

str. OQuvrir enfin, aprés un
silence d’outre-tombe, la bouche,
pour les beaux yeux d’une pro-
mise ou pour ceux, plus vagues,
d’une assistance aux aguets. Sa-
turne, sur la scéne du Théitre du
Griitli 4 Genéve, est urie histoire
de naissance: celle de la vocation
(artistique, spirituelle ou autre),
celle d’un geste, celle de la repré-
sentation (qu’elle que soit sa na-
ture d’ailleurs). Celle du désir,
donc. Les chorégraphes et dan-
seurs franco-suisses Pascal Gra-
vat et Prisca Harsch, complices
de longue date en fictions (leur
derniére création, a Penseigne de
la compagnie Quivala, s’appelait
précisément Fictions), invitent
chacun a franchir un seuil. A en-
trer dans un jeu aux régles encore
4 préciser. Ce qui signifie aussi
transgresser cadres de vie et de
scéne. Saturneest donc, etc’est ce
quirend le spectacle passionnant,
une forme d’expérience parta-
geable, une invitation au flou
troublante. .

Spectacle donc? OQOui, &
condition d’admettre que le su-
jet ici, C’est ce qui précede la
danse. Ce qui intéresse Pascal
Gravat et Prisca Harsch, aux-
quels il faut associer Anja
Schmidt et Antoine Lengo, ce
sont les limbes, 14 o le discours

cherche son assise, le mouve-
ment sa forme. On ne danse
donc pas a proprement parler
dans Saturne: la danse n’inter-
vient d’ailleurs significative-
ment qu’au terme du trajet,
comme enfantée par celui-ci.
On invente a vue, ou disons plu-
t6t qu’on feint d’improviser un
parcours, puisque celui-ci a ses
étapes obligées, son point de
chute 4 I’horizon, mais aussi
mille lignes de fuite possibles.

Frictions de pensée

Est-ce pour autant une créa-
tion pour forts en thémes? Mais
non. S’il s’agit bien ici d’accéder
a I'innocence du début, 'opéra-
tion implique tous les témoins.
Le public est ainsi dispersé sur le
plateau. Et les quatre interpreétes
se faufilent entre les chaises, ca-
ressent des yeux le spectateur et
évitent surtout de lui faire violen-
ce. IIs s’exposent, donc. L’une
raconte par exemple sa premiére
fiévre du samedi soir, ses 15 ans
tétanisés qui s’enflamment sou-
dain; un autre connecte Heideg-
ger et Lacan, tout en déambulant
et C’est alors, au sens propre, une
pensée enmouvement.

Ces frictions de pensée et de

‘vie qui ricochent aux quatre

coins du théatre ont la beauté et
la volatilitt d’une confidence
entre deux portes. Chacun est

alors libre de cueillir au vol une
vérité forcément provisoire et de
jeter au vent sa petite boussole
intérieure. C’est une invitation 4
I’élan. e début de la danse donc.

Alexandre Demidoff

SATURNE, Geneve, Théatre du Griitli,
16, rue Général-Dufour, jusqu'au 3 fé-
vrier (tél.022/328 98 78).



Dimanche.ch

10 février 2002

Pour son précédent spectacle, &
chorégtaphe Guilherme Botehlo
avait placé ses personnages dans
une boutique d’ objets de piété.
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La Tribune de Généve
11 avril 2002

Ce soir au Théatre du Loup

«The Moebius Stripn-

de Gilles Jobin

Créé en mal 2001 au Théstre des Ab-
besses & Paris, le demier spectacle'du

chorégraphe suisse Gilles Jobin ‘a:

beaucoup tourné & travers le monde

avant de faire escale & Genéve & Uinvi- -

tation de l'Association pour la danse
-contemporaine (ADC). La>salle du

Théatre du Loup, avec son rapport pri- -

'vilégié entre scéne et gradin, convien-

dra parfaitement & cette pidce qui se

déroule sur un vaste quadriliaée de

feuilles de papier, aire de lentes repta-

tions et de contacts physiques méticu-

" leux entre cinq danseurs dont Jobin lui-
" méme. Rigoureux et sans concession,
voila le travail de Gilles Jobin, porté ici

par, la musiqueiélectronique det Franz

Treichler.: =~ '~~~
Avoira 201 30 les'11, 12 ef {3 awril.

Rés, 022301 31 00, B.Ch.

S



MANUELVASON

Le Temps — Sortir
11 avril 2002 -

[ Is se sont donné rendez-vous dansun abri antiatomique.

§ Non, c’est une chambre noire, celle o le photographe
accouche de la lumiére. A moins que.ce ne soit Panticham-
bre de la vie, 12 ou 'espoir n’est pas encore lettre morte, 13
ot les larmes — de joie ou de chagrin — ont la beauté altiére
du cristal; 13 ou le destin est un petit mot vain. Une certitude
en tout cas: les danseurs Christine Bombal, Jean-Pierre
Bonomo, Vinciane Gombrowicz et Lola Rubio, entrainés par le
chorégraphe lausannois Gilles Jobin, ont choisi leur camp, celui
de la nuit. TIs vont y entrainer le public, en va-nu-pieds blémes
d’une quéte sans fin. Oui, The Moebius Strip, du nom de cette
fameuse bande symbole d’éternité, raconte cela: un mouvement
continu, une pulsion vitale qui anime chaque interpréte, un
désir sans nom et sans histoire — surtout pas de sentiment — de

LE CHOREGRAPRE

LAUSANNOLS SIGNE
AVEC «THE MOEBIUS
STRIP» UNE PIZCE
FORMIDABLEMENT
ENVOOTANTE

«The Moebius Strip»: la beauté
de ces jeux d’enfant qui
s’improvisent au fond de la cave
et qui suspendent le temps.

laisser son empreinte, puis de la voir s’effacer, pour mieux pas-
ser 4 autre chose. Glagant? Non. The Moebius Strip a la beauté
de ces jeux d’enfant qui simprovisent au fond de la cave et qui

" suspendent le temps. Et cette partie-13, scandée par la musique

hypnotique de Franz Treichler et jouée sur une scéne en forme
de damier, est envoiitante avec ses lents déplacements de force,
ses téte-a-téte au ras de la terre, ses mille figures tremblantes,
briilantes et consumées a la fois. C’est un épanchement vital,

et cela ne s’oublie pas. )
' ALEXANORE DEMIDOFF

Théatre du Loup, ch. de la Graviére 10 aux Acacias (GE).
Je 11, ve 12 et sa 13 avril 4 20h30. (Loc. 022/301 31 00).
I www.parano.org
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LE STUDIO DE LA DANSE

hmd Resonance, Folding: Shen Wei Dance Arts au BFM a Genéve
-Shen Wei a travaillé avec différentes formations. Aujourd’hui @ New York, il dlnge

sa propre compagnle avec douze danseuses et danseurs. Dans le cadre de sa o
participation a Steps, il fetravaille Folding donné & Guangzhozu {Canton) au prin-
temps 2000 et présente sa toute derniére chorégraphie: Behind Resonance.

Shen Wei tire un arc magique entre des éléments visuels de la tradition chinoise -
et un langage gestuel moderne. -

Batiment des Forces Motrices (BFM) (1 place des Volontaires, Geneve) ve 5,5a 6 avril & 20h
Rés.: = 022/979 02 01. .

The Mceb:us Strip au Théatre du Loup a Genave '
Le chorégraphe suisse Gilles Jobin présente sa derniére création, msprree
bande de Maebius, symbole d'un parcours infini. Il concoit sa nouvellg, &
comme un systéme de pensées qui engendre un systéme de mouvements, le-
quel s'inscrit dans un grillage dessiné au sol. La danse n’est pas- produute parlé,
lan, mais s'inscrit dans une continuité, un mouvement toujours en action. Gille
dobin donne de la chair & cette piéce: les cinq danseurs se touchent, se palpent
s'escaladent mutuellement et font basculer les perspectives. :

Théatre du Loup (10 c‘n dela Grawere Geneve) je1t;ve 12etsa 13 avril a20h30 Rés. 80

Avant-premlere un spectacle pour 7 choregraphes—mterpretes
Le propos du Groupe Zoile est de mettre en jeu la création au sein d'un'g
de chorégraphes. Il permet d‘affirmer des choix individuels et dorine 4
pour les concrétiser ensemble. La rencontre met en jeu 'autonomie et &' pi
de parole dans un souci de cohérence et de respect mutuel. -
Théatre Sévelin 36 (36 av. de Sevehn, Lausanne) ve 5 avril 3 20h. Rés.: = 021/626 38 1

| La Flak Company de Jose Navas au Théétre Sevelm a Lausanne. _
The Haman/Navas Project est un «work-in-progress»-entre le woloncelhste Wal-
ter Haman et le danseur et chorégraphe José Navas, deux artistes qui entretien-.
nent un dialogue continu sur Ia musique-de Benjamen Brltten et d'Allan Hovha-
ness.

'Theatre Sevehn 3636 av. de Sevelm Lausanne) di7avril 4 20h. Rés.: = 021/626 13 98

Van Berkel, Seaman au Théatre Arsenic.a Lausanne. . . A
‘Inversion jette un regard sur les corps potentiels du XXIesuecle sur la sedunsante :
auté.du mouvemerit fait de perfection mécanique par contraste avec la sen-
ahte du mouvement humain: Inversion est né de la rencontre de la danseuse
j Berkel et de I'artiste Bill Seaman, connu pour ses installations mterac— K
'ZBs‘
(57 rue de Geneve, Lausanne) jell,ve 12 sa- 13 avnl a 20h30 dit4 avnl F) 17h
2L 021/626 1136. .

N
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Arpenter le sol et sculpter
I'espace avec son corps

DANSE e Le chorégraphe suisse Gilles Jobin présente sa derniére création,
«The Mcebius Strip» au Thédtre du Loup a Geneve.

FLORENCE MARGUERAT

n intitulant sa derniére
E création The Mabius strip (la
bande de Moebius), le
chorégraphe suisse Gilles Jobin
se place sous le signe d"une qué-
te: celle d'un mouvement infini
et continu, 4 I'image de ce ruban
de papier qui forme une boucle
torsadée se refermant sur elle-
méme. Une figure qui lui a ins-
piré une piéce a la fois animale et
mesurée, a découvrir dés ce soir
et jusqu'a samedi au Théatre du
Loup a Genéve. .
De Lausanne ou il est né en
1964, a Londres ot il a posé ses
valises avec femme et enfant,
Gilles Jobin a foulé le bitume de
plusieurs villes. Genéve d’abord,
.ol il a dirigé le Théatre de I'Usine
avec Yann Marussich de 1993 a
1995. Madrid ensuite, qu'il ga-
gna avec la chorégraphe et dan-

seuse espagnole La Ribot. Et en-

fin, les rives de la Tamise, ol le
couple attiré par la vitalité artis-
tique londonienne et le «Live
Art» (une expression a la croisée
du théétre et de la performance)
vit actuellement.

CHEMIN FAISANT

A Taune de cette trajectoire,
Gilles Jobin apparait comme un
arpenteur invétéré. Qui exploite
le mouvement dans sa foulée et
tisse sa propre géométrie a partir
d’éléments du réel. Apres des dé-
buts en forme de solos assez
théatraux, Bloody Mary (1995),
ou plus comiques, Middle Swiss

- Cheminer sur le sol, arpenter Uespace.

(1996), c’estavecA+B=Xquele
chorégraphe gagne ses lettres de
noblesse en 1997. Le mélange de
crudité et d’abstraction qui se dé-
gage de cette piéce séduit, déran-
ge et fait de lui le héraut d'un

langage matiné de violence et de-

minimalisthe. A l'image des
corps manipulés de Braindance
(1999) qui évoquent sans ambi-
guité I'atrocité des charniers.
Mais au lieu d’exploiter ce fi-
lon, le chorégraphe fait le point

" MANUEL VASON

et prend .un tournant avec The
Meebius Strip. Sans se départir
d’une lenteur qu’il a fait sienne,
ni d’'une géométrie a laquelle il a
pris ’habitude de confronter le
vivant, mais en revenant a des
sensations premiéres: «...Com-
ment tu déplaces ton corps dans
la vie, comment tu propulses cet-
te masse dans l'espace». Ainsi, la
fagon qu’ont les danseurs de se
poser et de se déplacer sur la
grille orthogonale qui leur sert de

terrain rappelle ces jeux d’en
fants consistant a marcher seule
ment sur les lignes tracées dan
les rues ou a sauter d'un carrea:
a un autre.

* ESPACE SONORE

Chez Jobin, le mouvemen
prend ses marques au sol et dan

Tespace, mais la musique et le

sons occupent également un

. place prépondérante. Aprés un

collaboration ‘fructueuse initié:

- avec Franz Treichler a 1'oc¢casio
-de Braindance, il a une nouvell
fois confié la dimension sonor:

de son spectacle au leader de

~Young Gods et bidouilleur sen

sible de sons électroniques. C.
dernier a d’ailleurs composé un:
bande al'image du fameux rubas
de Moebius, a savoir que se
nappes -enveloppante, ses crépi
tements et ses fulgurances sculp

- tent l'espace dans une idée d

continuité, prolongeant ainsi le

. mouvements des COIps autar

qu’ils les gérierent. Histoire d'un

- boude qui ne tourne pas a vide.

The Mcebius Strip, chorégraphie d
Gilles Jobin, avec Christine Bombz
Jean-Pierre Bonomo, Vinciane Gombrc
wicz, Gilles Jobin et Lola Rubio, I'ADC a
Théatre du Loup (10 ch de la Graviére
Genéve) du 11 au 13 avril & 20h3t
Rés.: ©022/3013100

Deux films ont été réalisés a I'occasio
de la création de The Mcebius Strip. L
premier, Gilles Jobin: le voyage de M
bius, de Luc Peter, sera diffusé dimanch
28 avril & 20h, dans I'émission «C:
dences» sur TSR2, tandis que le seconc
The Mcebius Strip, de Vincent Pluss, ser
présenté dans le méme cadre le 5 mai.
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Darise a pleins tubes

The Show.must goon_
Chorégraphie: Jérome Bel . .
3 maia20 h 30, BFM, )

pl. Volontaires 2, Genéve

Location: tél. 022 329 44 00

Comme définition du spectacle,
-Jérébme Bel commente provoca-
teur: «Ce sont des gens vivants
assis dans I'obscurité, qui regar-
dent d’autres gens vivants agis-
sant dans la lumigre.»

Voila le genre de premier de-
gré et de déconstruction avec le-
quel le jeune chorégraphe fran-
cais aime particuliérement jouer.

. Apres avoir été formé au Centre

national de danse contempo-
raine d’Angers, avoir dansé pour
Angelin Preljocaj, Joélle Bouvier
et Régis Obadia, ou encore as-
sisté¢ Philippe Découflé, Jérome

Bel se lance dans ses propres

productions.

Déja invité par PADC (Asso-

ciation de danse conteriporaine)

. Pautomne passé pour présenter

sa premiére pitce, Jérome Bel
(1995) est de retour pour boucler

- la boucle -avec sa plus récente

création, The Show must go on
(2001) photo Laurent Philippe.
-Ala base de ce spectacle pour
vingt et un interprétes, une idée
simple: sélectionner des chan-

" sons & succeés et définir pour cha-

cune d’elles une chorégraphie et
une scénographie propres. Dans
un montage sobre réalisé par un
DJ sur scéne s’emboitent alors
une série de tubes signés David
Bowie, Lionel Richie, Edith Piaf,

. The Police, Queen, etc. La force
- de la piece tient, parait-il, au pou-

voir qu’ont ces mélodies univer-
selles de déclencher émotions et
questionnements.  individuels.
Unique opportunité -en Suisse
pour en faire I'expérience.
Fabienne Rossier
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Le petit «<crime» de Jérome Bel

LE CHOREGRAPHE FRANCAIS LACHE
21 OANSEURS SUR LA SCENE OU BFM

n plateau aussi vaste que fantomatique.
Un air fou de comédie musicale, en
guise de préliminaires, qui dégourdit
corps et dme et donne envie de danser
sur les toits, pourvu qu’ils soient verti-
gineux. Mille chansons & pleurer de
joie, & voir la vie en rose toujours, et autant d’invita-
tions a se jeter dans les bras d'un(e) inconnu(e) a la
sortie du théitre. Qui, The Show must go on est un
petit crime poétique contre la bienséance théitrale
signé Jérome Bel, récidiviste en la matiére. 1y a
quelques mois, 2 Genéve, le jeune chorégraphe fran-
¢ais, 34 ans, déshabillait ses danseurs et éclairait 4 la
lampe & pétrole des corps peu glorieux. Cela s’appe-
lait Jérome Bel (1995) et cette traversée aussi intime
que touche-a-tout avait fait perdre la téte aux gar-
diens de I'ordre chorégraphique. «Mais ot donc est
passée la danse?» s’étouffaient-ils, fichés que la chair
soit si triste. Soucieux de ne pas étre assimilé a la
grande tribu des artistes neurasthéniques, Jérome Bel .
présente cette fois un tout autre visage. Malin, sans
_doute, mais aussi festif et fraternel. C’est qu’il faut
voir ces 21 danseurs alignés a Pavant-scéne, habillés
comme n’importe quel noctambule, se laisser griser
par Queen ou John Lennon. Ce sont nos élans, nos
chagrins, nos amours interdites qui se bousculent
ainsi sur le plateau de la mémoire. Et ¢a laisse des
taches de couleur sur les cceurs.

ALEXANORE OEMIDOFF

BFM, salle Théodore-Turrettini, place des Volontaires 2 & Gendve.
Ve 3 mai a 20h30. (Loc. 022/329 44 00).
W www.adc-geneve.ch
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DANSE e Agitateur fraternel, le créateur frangais, 38 ans, lache une vingtaine d'acteurs et danseurs sur
la scéne du BFM pour «The Show must go on», surboum délirante et conceptuelle a découvrir vendredi soir

’un tube a Fautre, le chorégraphe
Jérome Bel secouera corps et ceeurs a Geneve

Jéréme Bel.

Alexandre Demidoff

hut...» Pas de com-
<< ‘ mentaire métaphysi-

co-tarabiscoté. Pas de

glose postmoderme sur P'usage du
tube musical comme vecteur de

DR

mémoire. Pas de discours autorisé § i

sur les noces au paradis de John 2 |8
Lennon etd’Edith Piaf. «Chut... et £ s
- encore chut» Tel est le veeu quasi g s

i monastique de Jéréme Bel, 38 ans, 3
chorégraphe défroqué, qui tantdt
séme des taches de couleur sur des

v scénes fantomatiques, tantdt

déshabille ses danseurs et les pous-

se 4 commettre des gestes (chair
froissée par des mains plus cli-
- niques que polissonnes, graffitis
3 mba]ist:iques tracés 4 méme la
. peau) qui font perdre la téte aux
; zélateurs de l'ordre chorégra
3phxque Oui, Partiste aime, sur-
i prendre son public. Pour mieux le
1 faire chanter plus tard, sur les trot-
} toirs de I'espoir, quand les feux du
show cliylotent encore dans les
mémoires.

Ne nen de oiler donc, sous pei-
; aseble avec le cho-
o¢ how must go on,
accueilli vendredi soir seulement
au Bitiment des Forces motrices &
enéve. Ne pas dire par exemple
que le plateau, vaste comme le
pont du Titani, est traversé par de
isomptueux courants d’air musi-
caux. Ne pas suggérer non plus
que cette mémoire musicale en li-
berté évoque aussi bien les bals
musettes d'un Claude Lelouch,
éternel ceeur de chou du cinéma
qui tremble, que les pulsions vo-
cales de I'inoubliable On connait la
|chanson d'Alain Resnais. Ne pas
raconter que 21 acteurs et dan-
seurs en débardeur, polo et san-
dales connaissent des petites
alertes intimes dans le sillage de
Police et extases stroboscopiques.
Ne pas avouer surtout que ce
IShow démange, décrasse, dé-
que et qu'il pousse certains 4 en-

trer dans Ja danse comme dans la
toile de la fiction. Interdiction de
chanter donc avant demain soir.
Mieux vaut laisser la parole & Jérd-
me Belen cette fin de matinée prin-
taniére 4 Montpellier. C’est pro-
mis, ilne dira rien.

Le Temps: Aprés «Jérdme Bel
1995» et ses visions anatomico~
intimes accueillis & Genéve
I'automne passé, vous présen-
tez cette fois un show aussi Iu-
dique que conceptuel. Quelles
sontles influences que vous re-
vendiquez?

Jéréme Bel: Je suis fasciné par
tous les créateurs qui font sauter les
cadres établis, un David Lynch par
exemple au cinéma, ou un Bob
Wilson au théitre. Pai besoind’étre
sans cesse stimulé et je me nourris
de toutes sortes d'influences. Des
chorégraphes comme Pina Bausch
ou Merce Cunningham miai-

guillonnent.

= De Lionel Richie a Paul Si-
mon, «The Show must go on»
aligne les tubes. Quelles sont
leurs vertus?

—Lachanson nous permet d’ ‘expri-
mer des sentiments a priori inex-
primables. Elle nous représente,
mieux, elle nous relie. C'est une
mémoire partageable.

~ Selon quels critéres avez-

Labande sonore de «The Sho mustgo on» allgne les tubes car, selon Jéréme Bel, «Ia chanson .
permet d’exprimer des sentiments a priori inexprimables, et c’est une mémoire partageable» ARCHIVES

vous - pioché dans cette mé-
moire musicale qui court des
années 60 jusqu’a aujour-
d’hui?

- Certaines chansons sont liées &
mon histoire. Si le spectacle com-
mence sur un air de comédie musi-
cale, c’est parce que c’est ce genre
qui m'a conduit 4 Ia danse: Hairet
Fame ont beaucoup compté de ce
point de vue. Le reste est plus aléa-
toire: j’avais besoin de paroles pour

certaines séquences etjeles ai trou—

vées sur Internet grice 4 des mo-
teursderecherche...

~On ne peut pas dire que vous
sacralisiezle geste artistique.
— Je ne veux effectivement pas
qu'on surévalue Part. Nous
n'avons pas, en tant qu’artistes, &
dominer le public. Moi, ce qui
m'intéresse, c’est d’en finir avec la
passivité du spectateur. Je voudrais
qu'il se demande pourquoi il conti-
nue d’aller au théitre et qu'il assu-
me pleinement ce désir de spec-
tacle.

- Dans «The Shown», la scéne
est inondée de musique, mais
reste souvent vide, ce qui a le
dond’agacerune partie du pu-
blic, Ce genre de provocation
n'est-il pas dépassé?

~ Un spectacle doit exciter le désir
du spectateur, faire circuler ce dé-
sirde la scéne dla salle. C'estd cette

condition qu'une communauté se -

forme au théitre, ce qui est 4 mes
yeux l'une des fonctions essen-
tielles de notre pratique. Lorsquele
plateau est vide, le public est obligé
de se manifester, de faire part de
ses attentes, d’étre un peu amou-
reuxensomme.

- Vos danseurs sont sidérants
de naturel. D’oti viennent-ils?
— De la vie, pour quelques-uns.
Tout part dans ce cas d'un work-
shop 4 Amsterdam. Eﬁ‘xw it 14
trente-~ interprétes; vz
n’étaient jamais mon
scéne. Mais cela ne me “dérange
pas. Je ne leur demande pas de
jouer, mais d’étre présents, de faire
bouger et parler leur ger. Clest la
raison pour laquelle ils portent
leurs habits de ville. Le théitre est
pourmoile révélateur del'étre.

~ Mais cette quéte nécessite-t-
elle 21 interprétes, dont cer-
tains vous suivent depuis long-
temps?

—Je n'ai besoin de rien d’autre que
de ces présences, Les gens sont plus
riches que tous les décors du mon-
de. Je suis fasciné par ces visages,
par ces vies qui se jouent sur scéne.

THE SHOWMUST GO ON

Genéve, Batiment des Forces motrices,
pl. Volontaires 2, ve 3mai 2 20h 30.
Loc. 022/329 44 00.

1 PURIIOITE
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Place aux Jerome Bel’
girls and boys au BFM!

«The show must go on» fait un pied de
nez 4 la danse dans son nouveau temple.

BENJAMIN CHAIX

: ‘e BEM est en train-de
devenir le temple gene-
vois de la danse & grand

spectacle. Ajoutons, de
la danse de qualité (voir ci-des-
sous). Le prochain rendez-vous
dans cette salle est vendredi &
20h 30 avec Jérdme Bel et son
The show must go on.

Cette production, en tournée
depuis 2001, est la plus imperti-
nente et la plus jouissive applau-
die depuis tr2s longtemps. La dé-
couvrir avec un complet effet de
surprise ajoute au plaisir. Qui
veut suivre ce conseil est pri€
d'arréter ici sa lecture et de filer
réserver sa place. Les autres peu-
vent poursuivre.

Jéréme Bel est issu du Centre
.“de danse contempo-
‘Angers, une école qui

ne forme pas des éteignoirs,

_loin s'en faut. Philippe Decouflé
et Dominique Boivin en vien-
nent.

Les limites du supportable

Jérdme danse ensuite chez
Preljocaj, puis chez Larrieu,
avant de se mettre 3 son compte.
Dgs lors, le chorégraphe va sur-
prendre son monde jusqu’aux li-
mites du supportable. Il ne fait
pas autre chose avec The show
must go on. Cette soirée est un
pied de nez 2 la danse, ou plus
généralement 2 tout ce qu'un pu-
blic sérieux attend d'une création
chorégraphique.

Ce qui ne signifie pas qu'on ne *

danse pas dans ce show. Ca
bouge et ¢a pulse. Il y a de la mu-
sique a profusion. Et en plus c’est
d'une drdlerie irrésistible. Bon,
c’est vrai, il faut prendre son mal
en patience avant que quelque
chose se passe. Et quand chez
Bel rien ne se passe, c’est vrai-
ment rien.
Guerre des nerfs

Les Jérdme Bel's girls and boys
finissent pas apparaitre.
contempler, méme immobiles,
est un régal. Habillés comme si

on les avait ramassés 2 la cafété-
ria, ils -sont désarmants d'in€lé-
gance et de gaucherie. Nez 2 lu-
nettes, tailles et formes variées,
parfois généreuses, tignasses sans
facon, il y a de quoi détailler, aux
antipodes du «bien fait-bien pei-
gné» de rigueur dans d'autres
troupes.

Cette vingtaine 'd’interprites,
on s'en fait des amis ou des en-
nemis, selon 'humeur qu'on a.
Car le spectacle de Jérdme Bel
leur fait mener avec le public une
véritable guerre des nerfs qui
peut mal tourner. On a vu des
gens, & Paris, qui exigeaient
d'étre remboursés.

Qu'est-ce qui les avait si fort
énervés? Subir les caprices d’'un
créateur et de ses créatures, at-
tendre dans le noir, assister 2
un nouveau déculottage, perdre
leur temps, croyaients-ils. Les

IIs n’ont pas eu conscience du
privilege de participer 3 un hap-
pening & grande échelle, parfaite-
ment réglé et bourré de tubes
€ébouriffants.

. Folle absurdité

Ehhh, Macarena! devient ici
une vraie musique de ballet, au
cours d'une séquence exécutée
avec le plus grand sérieux. Et
quand chaque danseur, isolé des
autres par son laisse
€échapper par bribes la chanson
que tous suivent en méme temps,
on croit voir une sctne de rue
frappée de folle absurdité.

" Ce conformisme dans l'indivi-
dualisme est I'une des «legons»
que donne Bel au passage. Ap-
prendre sur nous-mémes en nous
amusant, voild ce que propose
The show must go on.

Alors que le spectacle conti-

nue et 'humour ne quitte pas ses
spectatewrs. Le clubber un peu
tarte qui sommeille en chacun de
nous saura répondre & I'appel de
Belm :

«The show must go on», unique repré-

sentation vendredi 3 mai @ 20 h 30 au
BFM. Rés. 022 329 44 00 et loc. Fnac.

Une salle ot la danse est chez elle

Contrairement au thédtre, que
'on y vient voir en tendant
loreille et en écarquillant les
yeux, la danse se trouve bien
au BFM. Le triomphe des pro-
ductions qui y font flords ces
derniers temps confirme cette
impression.

Le Grand Théitre a donné
I'exemple avec ses saisons de bal-
let {prochainement Trisha Brown
fait exception en dansant place

Neuve), puis d’autres compag

chorégraphique 2001/2002. La

ont suivi le mouvement. On se
souvient notamment des repré-
sentations des Ballets de Monte-
Carlo et des invités de Steps la
saison dernitre.

Eblouissant programme
de la troupe madriléne

Steps qui fournissait dimanche
dans la méme salle l'un de ses
plus grands moments 2 la saison

Compafiia Nacional de Es-
pafia/Nacho Duato n’était jamais
venue en Suisse. Une absence que
le pour-cent culturel Migros a
comblée en faisant venir cette
magnifique troupe madrilene
avec un éblouissant programme
100% Duato.

De Rassemblement, pur chef-
d’ouvre sur des chansons poi-
gnantes de la regrettée chanteuse

haitienne Toto Bissainthe, & Por
Vos Muero, sur de la musique ca-
talane de la Renaissance et i la
voix de Miguel Bosé, danse et
musique se répondent avec une
€légance et une richesse choré-
graphique que l'on ne trouve
ailleurs que chez Kylian.

La pitce du milieu, Without
Words, sur du Schubert, endort
un peu. Nacho Duato réussit
mieux les pages avec plus de ca-

ractére, ne serait-ce que parce
que ses danseurs en ont.

Sa compagnie a beaucoup d'al-
lure, composée d’hommes puis-
sants et de femmes rapides et gra-
cieuses qui enchantent le public.
Il n'est pas fréquent de voir une
compagnie mettre la salle dans sa
poche ds la premitre piéce du
programme. Nacho Duato y par-
vient. Geneve apprécie et en re-
demande. B.Ch.

1 AUDENT ovil 1PPF
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LE KARAOKE DU DANSEUR

Enfant temble de la scéne choregraphzque contemporaine, le Frangais
Jérome Bel aime a surprendre en déjouant les codes de la-danse depuis une
dizaine d’années: choisissant la nudité du_corps sans artifice plutdt que
I"athlétisme esthétique, jouant la répétition d'un acte jusqu’a ’usure ou
la sublimation, convoquant le réel sans fards sur scéne... Avec «The show
must go on», son dernier opus, il s’attaque cette fois au monde du spectacle
et entraine le public dans le tourbillon des tubes. Homme-orchestre, le DJ
enchaine les airs fringants et lés slows sirupeux. Mais attention, il est
moins innocent qu'il n'en a l'air! Et quand il donne la parole aux pla-
tines, la scéne suit, le public aussi, selon une dramaturgie bien ficelée et sa-
vamment dosée: des surprises, de I’humour, des trouvailles et des clichés a
tiroirs. Et si les tubes parlent de la vie, celle de tout un chacun, la scéne en
est bien siir le double simulé. Mais comme on dit: «The show must go on»!
Effet de surprise garanti. Laurent Philippe/FMt

The show must go on, de Jérome Bel, I'ADC au Batlment des Forces motrices (2

pl. des Volontaires, Genéve) vendredi 3 mai a 20h30. Rés.: = 022/329 44 00.




Opus 27, Cie Vertical Danse

Chorégraphie:

Noemi Lapzeson

Jusqu'au 2 juin, La Comédie,
bd des Philosophes 6, Genéve.
Location: Billetel

Et de vingt-sept! Installée- de-
puis plus de vingt ans & Geneve,
la chorégraphe d’origine argen-
tine signe, avec ce nouveau spec-
tacle sur le theme du rite, sa 27¢
création. Ex-danseuse chez Mar-
tha Graham, directrice de la Cie
Vertical Danse depuis 1989 et
lauréate de la bourse Guggen-
heim de New York pour la qua-
lité de son travail, Noemi Lapze-
son est littéralement habitée par
la danse: «Je n’aime pas parler
de mon art comme- séparé de
moi. C’est & travers lui que je dé-
couvre le monde.» '

Du geste au verbe“

Qui a eu l'occasion de fré-
quenter ses cours ou de rencon-
trer la grande dame, a été im-
pressionné par son énergie
rayonnante. C’est le cas de l'au-
teure romande Sylviane Dupuis,
qui compte parmi ses compa-
gnons artistiques. L’écrivain, qui
avait déja nourri Géométrie du
hasard en 1998, récidive aujour-
d’hui. Pour les deux femmes, le
rituel recoupe «ce que ’homme

fait de maniére symbolique, ré--

pétée et avec conscience». Au ni-
veau de la danse, il s’exprime
dans les cours quotidiens, les
échanges et les spectacles. -
Porté sur scéne par sept dan-
seurs, un musicien, deux poétes
sonores .et deux comédiens,
Opus 27 voyage entre le geste et

“1a parole. De l'interprétation par

les corps, en passant par le bal-
butiement pour finalement
aboutir au langage.

Noemi Lapzeson a également
fait appel & un scénographe pour

réaménager le plateau de La

Comédie et proposer un autre
rapport au public. Encore une
maniére de poser la question du
rituel.

Fabienne Rossier

24 heures
Mercredi 15 mai 02
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CREATION B OPUS 27 A GENE_VE

Labeauté de 'aube

Une création de Noemi Lapzés_o.n
mélant rites, danse et théatre.

On n’a jamais vu la Comédie pa-
reillement chamboulée. Une
sorte de fondu enchainé entre le
plateau et la salle. Ils ne font
plus qu’un, immense rectangle.
Un dispositif spectaculaire signé
Léo Van't Ship, éclairé par Jean-
Philippe Roy. C’est le cadre de la
nouvelle création de la choré-
graphe argentine Noemi Lapze-
son, installée a Geneéve depuis
1980. Sa vingt-septiéme, d'ou
son titre: Opus 27. Elle y fait se
croiser la danse et le théitre, les
mots et les mouvements, les sons
et les images, sur un théme
unique: les rituels. Ce qui semble
disparate trouve cohérence et
force.

Etrange impression, dans un
premier temps, d’étre immergé
dans un aquarium, non pas
source de lumiére, mais som-
brant dans-les:ténebres. Et. puis
on leve les yeux, intrigué par
cette longue bande de néons, 1é-
zarde lumineuse, tel un éclair
sans tonnerre. Et ¢’est comme si
on était en plein cosmos. Ou en-
core ceci: de petites lumigres
rouges scintillent en haut des
panneaux qui délimitent I'es-
pace, balises qui font songer a
celles que I'on voit au sommet
des gratte-ciel, signalant leur
présence aux avions déchirant la
nuit. Et c’est comme si on était
au cceur d'une cité, atmosphere
urbaine nocturne, un peu mysté-
rieuse, un peu inquiétante.

L'élan et le repli

Dans ce spectacle nourri de
symboles, I'imaginaire  de
chaque spectateur est appelé a
se mettre en action. Quelque
chose de vertical, si ce n’est de
vertigineux, dans cet aller et re-
tour permanent entre la profon-
deur et I'aérien. Quelque chose
aussi d’horizontal, dans ce dispo-
sitif qui met face a face deux po-
diums & une quinzaine de métres
de distance. Les danseurs les oc-
cupent en parallele le plus sou-
vent, passant de 'un & l'autre, en

Le monde est «une danse d'insensés, parfois traversés par la
gracen, selon l'auteur Sylviane Dupuis.

Sandra Piretti .

solitaire, en duo ou en groupe,
via les coulisses. Le public, lui,
est assis sur des bancs et réparti
aux quatre coins du dispositif.

Tout ce décorum induit le la-
byrinthe de la vie. L'histoire ici
narrée est celle d’une parole li-
bérée, d’étres humains enfin
hors de leurs peurs, d’une utopic
qui voudrait voir le malhcur dé-
crété anachronique. Opus 27
tient du voyage intime, d’abord
silencieux ou presque, parsemé
de stridences (univers musical
d'Yves Meylan). En ouverture
du spectacle, Estelle Héritier,
Marcela San Pedro, Romina Pc-
droli, Franz Weger et Markus
Siegenthaler sont couchés, une
grosse pierre sur le dos: ils vont
petit a petit sc défairc de cc
poids, repli devenu élan. Puis les
mots reviennent, mais en
désordre, déstructurés, poésie
archaique: un étonnant duo, Vin-
cent Barras et Jacques De-
mierre, torse nu et niché dans le
décor, joue avec I'alphabet et le
vocabulaire. Et semblent re-
naitre aussi, en méme temps, le
désir et amour: Armand Dela-
docy et Mio dansent sur ccs sons
le flux et reflux dcs sentiments,
entre adieux et retrouvailles. Su-
perbe séquence.

Enfin, les phrases prennent
corps, dialogue entre un homme
(Georges Grbic) et une femme
(Barbara Baker), comme surgis
des décombres, chassant les
pierres de leur bouche, apprivoi-
sant le vide et le présent. Le
texte de Sylviane Dupuis dit ce
qui cede, ce qui aide, entre soli-
tude et partage, éternel recom-
mencement. A la nuit qui tombe
succede le lever du jour. Beauté
de l'aube. Dans ce monde in-
sensé, la grice n'est toujours pas
en voie d’extinction.

Michel Caspary

UTILE

Genéve, Comédie, jusqu'au 2 juin.
Durée: une heure trente environ.
Location: (022) 320 50 Ol.

24 heures — jeudi 23 mai 02



DANSE ¢ La chorégraphe veut donner corps a nos rituels a Geneve

Noemi Lapzeson, jeteuse de sorts a la Comédie

ne chevelure, Léonine etar-
l l gentine. Dans le hall mar-

bré de la Comédie de Ge-
néve, la chorégraphe Noemi
Lapzeson est thédtrale. Malgré elle.
Lumineuse et tragique, comme
une héroine de Pier Paolo Pasolini,

elle qui fut autrefois sorciére dans
Fe deviendrai Médée d’aprés ce
méme Pasolini. Insomniaque,
peut-&tre, comme tous ceux que la
nuit illumine. Ravie d’étre 14, mais
sans ostentation, elle qui pousse
pour la premiére fois les portes de
I'institution théitrale. Etablie a Ge-
néve depuis 22 ans, la chorégraphe
née 4 Buenos Aires n’avait jamais
eu droit 4 ce genre d’honneur. Et
pour ce baptéme, elle a jeté un sort
a la Comédie, secondée par le scé-
nographe Iéo Van’t Ship. Au
point que le public ne reconnaitra
pas sa salle. Parole de chroniqueur
envolté.

Une chevelure donc. Princiére
et adolescente dans ses plis re-
belles. Mais Noemi Lapzeson,

c’est surtout un regard bleu ai-

mant. Aux aguets. L’artiste, 60
ans, est au seuil de sa vingt-septié-
me création. D’oul son titre, Opus
27. Depuis ses premiers pas de
danse, elle médite ainsi 4 corps ou-
vert. A cceur perdu. «La danse pour
moi, c’est le corps en mouvement
etune méditations, dit-elle.

De la parole au geste

Cette fois, elle méditera sur hos
rituels. Ceux dont nous héritons.
Ceux que nous inventons dans le
feu de la rencontre. Ou dans les
steppes du deuil. Pour leur donner
corps, Noemi Lapzeson a battu le

rappel de sa tribu artistique. Elle a
invité cinq danseurs et deux comé-
diens 4 la suivre dans un labyrinthe
forcément intime. Elle a aussi de-
mandé 4 ’écrivain genevois Sylvia-
ne Dupuis, qui lui avait offert des
éclats poétiques vertigineux dans
Géométrie du hasard en 1998, de
trouver les mots de ces rituels.
Nous avons dessiné une boucle,
du geste 4 la parole, de la parole au
geste, le tout en 3 actes distincts»,
raconte NoemiLapzeson. .

Opus 27 engagera donc corps et
voix. Le compositeur Jacques De-
mierre, aufre fidéle, et Vincent Bar-
ras, pulvérisateur génial de mots,
ont d’ailleurs ceuvré de concert.
Pour un deuxiéme acte & I'enseigne
de la poésie sonore. Pour le plaisir
aussi de mordre dans la syllabe et
de la laisser fuser. Sanguine. Réca-
pitulons: danse au premier acte.
Frictions sonores au deuxiéme. Et
téte-a-téte théitral, en équilibre au-
dessus d’un abime de malentendu,
au troisitme. Comme dans Paysa-
ge vertical en 2000, Noemi Lapze-
son traverse les frontiéres artis-
tiques. Histoire de continuer 2
regarder au fond de nos nuits, en
petite sceur de 'ombre. Du vertige
pleinles yeux.

' Alexandre Demidoff
OPUS 27, Comédie de Genéve, bd des
Philosophes, du21 maiau2 juin loc.
022/320 50 01).

Le Temps — mardi 21 mai 02
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DANSE e Lartiste transforme le théatre -
en cathédrale pour une traversée mémorable

Noemi Lapzeson magnétise
la Comédie de Geneve

l l ne cathédrale fantomatique.
L’un des multiples bon-
heurs d’Opus 27, C’est de se

sentir déboussolé au sein d’une Co-

médie de Genéve qu’on croyait
connaitre par cceur. Ce tour de ma-
gie, on le doit a 'ingéniosité du scé-

nographe Léo Van’t Ship. Et a

Pimaginaire labyrinthique de la

chorégraphe Noemi Lapzeson, qui

abolit les frontiéres entre les arts,
suscite entre eux des zones de fric-
tion et imagine des circuits paral-

Iles, ol transite la contrebande

poétique. L’artiste déborde ainsi

une nouvelle fois des cadres — celui
de la scéne ici. Et offre un spectacle
aussi ambitieux qu’envoftant.

Une cathédrale? Oui, mais sans

Dieu & implorer, sans idole & hono-

rer. C’est qu'ici on a fait table rase

de toute religion établie. La liturgie
est d inventer, le lien—amoureux ou
fraternel - & raccommoder, la com-
munauté 4 reconstruire. Dans ce
chiteau d’ombres, deux plateaux, a
chaque extrémité. Sur lun, un
homme etune femme cherchentau
ralenti Punisson. Sur.I'autre, Mar-
cela San Pedro, Romina Pedroli et
Markus Siegenthaler briilent & froid
dans un halo orangé. Allegro. Au
milieu, juché sur ce qui ressemble
bien 4 une chaire d’église, un musi-
-cien fait souffler son accordéon. Le

public, lui, est déchiré entre deux vi-.

sions et'secoué par ce fracas de mer

démontée voulu par le compositeur
Yves Meylan. .

Un dispositif liturgique. Noemi
Lapzeson veut méditer sur nos ri-
tuels. En trois actes, souterraine-
ment unis par les strophes abruptes
etbelles du Théitrede la parole, texte
commandé a Sylviane Dupuis. Le
voyage consiste ici & remonter aux
sources. Aux gestes primitifs,
lorsque .deux cailloux indiquent la
place du mort. Et partant celle des
vivants. Avant d’en arriver—et c’est
le deuxiéme acte — a cette plage de
poésie sonore, lorsque Vincent Bar-
ras et Jacques Demierre concassent
en direct sens et syllabes, tandis que
Mio et Armand Deladogy tracent, &
méme le sol, le chemin de leur éga-
rement. C'est alors une langue-ba-
bil. Porteuse d’une parole sans toit
ni tabou. Le comédien Georges
Grbicsortern effét de sacrypte: dVe
voild/Seul/Au milieu de la terre».
Barbara Baker le rejoindra bientdt,
dans sa robe d’été grenade. C'estle
début de la rencontre. Du malen-
tendu. Del’amour sans doute. Dela
danse surtout, lorsqu'’ils' bravent le
deuil, le temps d’une valse muette.
Comme pour confirmer cette vérité
faussement volage signée Margue-
rite Duras: il n’y a pas d’amour sans.
danse. Alexandre Demidoff

OPUS 27, Comédie de Genéve,
jusqu'au 2 juin. Loc. 022/320 50 01.

Le Temps - jeudi 23 mai 02



TRANSES DANS LA COUR

DU MUSEE

Claude Ratzé et I'Association de dan-
se contemporaine (ADC) aiment la frai-
cheur des cours intérieures, leur mys-
tére aussi. lls ont adopté depuis une
année celle du Musée dart et
d’histoire de Genéve. C'est la gqu'ils ai-
ment faire vibrer amateurs d’une nuit

et infatigables coureurs de scénes.
L’enjeu? Elargir le cercle des passion-
nés pour que la danse soit plus belle
encore. Pas question donc de sacrifier
a I'esprit de chapelie, fUt-elle «<mouve-
mentiste» ou «abstraitiste». La scéne
se veut ici résolument plurielle et agi-
tée du vendredi au dimanche. Signa-
‘lons notamment la tranche hip-hop de
vendredi soir-dés 20h30, suivie & 23h
d’une envolée poétique signée de la
Compagnie Alias, avant un réve de fla-
menco dés minuit. Ou encore samedi
dés 22h la présence du chanteur ge-
nevois Polar escorté par une tribu de
danseurs,--avant la troublante et
«hitchcockienne» .Barbara Schilittler
{photo), dans un solo aussi roman-
tique que vénéneux. ADF
Musée d'art et d’histoire,

rue Charles-Galland 2.

Ve 21 2a20h30

etsa 22 juin a22h.

Le Temps — Sortir
du 20 au 26 juin 02

ISABELLE MEISTER



Le quotidien dansé
selon Noemi Lapzeson

SCENE ¢ Noemi Lapzeson livre sa derniére création & La Comédie de Genéve. Une
interdisciplinarité ambitieuse pour une ligne esthétique malheureusement flove.

SANDRA VINCIGUERRA

ans la droite ligne de
son Paysage vertical - il y a
deux ans au Manege
d’'Onex -, Opus 27,
vingt-septiéme et derniére créa-
tion de la chorégraphe Noemi
Lapzeson, privilégie la danse
contenmporaine comme lieu car-

refour de nombreuses disci-
plines artistiques. Au cceur
d'une Comédie  métamor-

phosée, l"artiste d’origine argen-
tine propose a son public des
partitions chorégraphiques,
poétiques, théatrales et musi-
cales thématisant le rituel. Si,
prises a part, les différentes per-
formances suscitent sans aucun
doute l'intérét, elles ne parvien-
nent cependant pas a s'associer
pour donner une direction forte
a cet Opus 27 qui souffre, ainsi,
d'un effet copier/coller mal-
adroit. Cette derniere ceuvre
marque néanmoins une pro-
gression convaincante dans le
travail de la chorégraphe, qui
s'éloigne d’une vision conven-
tionnelle de linstallation (Pay-
sage vertical se construisait de
performances distinctes les unes
des autres) pour lui préférer le
projet plus ambitieux d'un spec-
tacle total. A découvrir a la
Comédie de Geneve jusqu'au 2
juin: '

Ce sont tout d‘abord nos habi-
tudes de spectateurs que bouscu-
le Opus 27. Une entrée comme
une boite noire, un public réduit,
une vidéo (de Francesco Cesalli)
dans le foyer, des places non
numérotées et une salle mécon-
naissable: la Comédie fait le pari
du changement avec cette der-
ni¢re piece de la saison.

TRANSFIGURATION NECESSAIRE

Passés les premiers moments
de surprise et d’amusement - le
lieu signé Léo Van't Ship ne
contient plus de sceéne, plus de
salle, mais un grand espace poly-

Noemi Lapzeson tente de transfigurer le quotidien.

valent avec deux plateaux ¢a et
1a et des bancs partout -, le public
pénétre dans l'univers électroa-
coustique de Yves Meylan. Entre

musxq_ue concréte et proposmons .

mininales, le musicieii s& seft. de
son accordéon ‘comme d'un
soufflet. Rauque,  mais jamais
agressive, sa partition ne faiblit a
aucun moment. Comme dans les
fables, les danseurs endormis se
réveillent, et comme dans la vie,
ils s’habillent. Commence alors
le répertoire dansé de nos habi-
tudes et conventions. "

Entre poignées de mains hy-
perboliques et embrassades
figées, le quotidien, sous la signa-
ture de la chorégraphe, se veut le
lieu du rituel. Efficaces dans le
traitement de la gestuelle, les
phrases de Noemi Lapzeson,

méme répétées a I'infini, ne par-
viennent cependant pas a at-
teindre la dimension symbolique
nécessaire a une transfiguration.
Et c’est dansle duo foy
mand Deladoey etMio:que cetie’”
faiblesse apparalt le plus dlaire-
ment. Malgré une mterpretatlon
convaincante doublée de la parti-
cipation poétique de Vincent
Barras et Jacques Demierre, la
scéne de couple ne décolle pas et
se confine dans des clichés orien-
talisants, voire dans une idéolo-
gie orientaliste.

REMINISCENCES
Le troisiéme et dernier volet

'd’Opus 27, consacré au théatre,

voit 'apparition de deux comé-
diens - Barbara Baker et Georges
Grbic -, porteurs d'un dialogue

a¢ par AL

S. PIRETTI

inédit de l'auteure Sylviane Du-
puis. La encore, malgré une in-
terprétation tres- distanciée, la
scéne n’atteint pas son objec[i[

xdouner aL.«a parole une ré-
#ﬂelﬂonr‘s‘ff&en est définftive, du

moins originale, sur la question
du rituel.

En somme, Opus 27, man-
quant de cette énergie et de cette
efficacité propres a l'exécution
d’un rituel, cherche 4 réunir les
éléments disparates de la créa-
tion artistique par des rappels,
des redites et des transformations
sans parvenir a les élever vers un
but plus métaphysique.

Opus 27, Comédie de Genéve (6 bd des
Philosophes) jusqu'au 2 juin, ma, ve, sa, a
20h, me, je a 19h, dia 17h.

Rés: ™ 022/320 50 01.

Le courrier — jeudi 23 mai 02



La Tribune de Genéve

21 juin 2002

21.06 - 27.06 Danse | |
C’est aussi la Féte de la danse

S’asseoir en plein air, contempler le ciel enca-

Sous la houlette de I’Association pour la

dré d’altiéres corniches, regarder un spectacle
par-dela une paisible piéce d’eau, quel bon
plan pour une soirée d'été! Pour une, pour
deux, pour trois soirées et autant de pro-
grammes de danse pendant toute la durée de
ta Féte de la musique.

Hormis un programme surprise du Ballet du
Grand Thédtre, vendredi & 22 h 30 au Grand
Théatre, les spectacles de danse sont concen-
trés dans la cour du Musée d'art et d’histoire,

entrée boulevard Jaques-Dalcroze.

danse contemporaine (ADC), les groupes se
succéderont dés 19 h 30 vendredi, et dés 16 h
samedi et dimanche. L’occasion est belle pour
quantité de compagmes locales de montrer

‘leur travail. .
Commencée sur des airs d’orgue de Barbarie

par Julie Peradotto et Virgine Scherly, la soirée
de vendredi verra passer du hip-hop, puis les
compagnies Sinopia (22h), Laura Tanner
(22 h 30) et Alias (23 h), avant le flamenco de
minuit. Samedi 3 16 h, éléves et étudiants de

par Benjamin Chaix

différentes écoles précéderont des créations
professionnelles récentes, dont l'une sur la

musique de Polar (22 h). Alias Cie cldturera ce ‘

programme a minuit.

Dernier round dimanche, avec les mémes
compagnies que pendant les deux soirées
précédentes, mais réparties différemment

dans horaire. La soirée se terminera avec

le méme hip-hop que vendredi. De_la danse
indienne est- prévue au méme endroit
samedi 3 19h30eta 17 h au Musée d’ethno-

graphie

Cie Laura Tanner. A voir dahsj_a cour du Musée. -

JESUS MORENO

o/
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Le Temps — Sortir

du 10 aulé octobre 2002

Genéve

CORPS 00:00

Corps 00:00. Ce titre-la ne ment pas: le
solo de Cindy Van Acker est aussi austeére
qu’harmonieux, tendu entre néant (quatre
zéros de suite) et réve d’infini. Ce que le tit-
re ne dit pas, c’est la maitrise phénoména-
le de la danseuse, épousant I'ombre pour
mieux rendre son corps méconnaissable,
refié qu'il est par un céble, sorte de cordon
ombilical, & un stimulateur musculaire. |l
faut la voir, jambes écartées, buste penché
en avant, dos bléme surexposé et agité de
soubresauts, comme un ventricule. Pré-
sence-insensée, mais non identifiée. A la
sortie- de la nuit, le visage dé la jeune
femme s’offre enfin au spectateur. Et c’est
poignant comme une naissance. ADF
Théatre du Gritli, rue Général-Dufour
24. Je 10, ve 11 et sa 12 octobre

4 20h30. (Préloc. 022/328 98 78).

g



Le Temps — Sortir :

semaine du 26 sept. au 2 oct. 2002

Explorations

-Cindy

Van Acker

et Louise
Hanmer
en solo

~

Théatre du Griitli,

rue du Général Dufour
16.a Genéve..}

Me 2 octobre & 20h30
(Préloc. 022/328 98 78)
Jusqu'au 12 octobre

Pentremise de I'Association pour la danse’

_ D eux solos & découvrir au Théstre du Gritli par

ms? contemporaine; Corps 00:00 de Cindy Van
Acker (photo) et / Feel always like Home, even in
‘Myself de Louise Hanmer et Laurent Valdés. Cindy
Van Ackef, flamande établie & Genéve depuis dix
ans, a choisi ici d’explorer un couple inséparable: le

mental et le physique, la téte et le corps. La danseu-.

intimes

se étudie, avec systématique, le pouvoir de I'un sur
lautre, leur indépendance et leurs influences
respectives, Louise Hanmer et Laurent Valdés par-
tent eux en voyage, au dehors (par le biais de la vi- .
déo) et en eux-mémes. Pensé comme un «road mo-
vie arrété», ce solo, interprété par Louise Hanmer,
visite les mondes intérieurs comme autant de pay-
sages. ) LK

ISABELLEMEISTER |



La Tribune de Genéve

2 octobre 2002

Y i 15 K ' j-~.lj.j;,< . - N ) :
CE solnAuv:r,HEATRE_ D,U;GRUTLI

velle fois-'Association pour la danse

contemporaine (ADC) qui commence Ici,‘

‘sa-gaisgn avec.une’s oirée en deux par-

ties. Onverra la thorégraphe-interpréte

» Cindy. V(aq» ker dans un, solg ngitulé

3«Ccrpsai0('):(50»,0 Diorigine;flamande,

quelque terips danseuse au allet du. :

Grand Théatre de Genéve, cétte inter-
préte de Laura Tanner, Estelle Héritier
ou encore Myriam Gourﬂnk, est aussi

-une- performeuse ‘aguerrie’ Ele- s'inter-
foge actisellemient sur les jeux:d'in-
‘fluences entre le mental et le physique.
Le 'deuxime volet du programme est
“lalésé " & - Louise Hanmer et ‘Laurent
'Valdés,;un c

og le de

nnej

Jusqu'au 12 octobre & 20 h 30. Rés. 022
32898 78. . ' B.Ch.

qui
o e
lieu de yéflexion. Ca s’appelle «l feel al-
-ways like home, even in myself». Avoir

N’
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Accouchement
nocturne a Geneve

Unesecousse. Durableméme. A
condition de ne pas chercherle
sens delamarche au Griitli 4 Ge-
neve. Deselaisser guiderdansles
sous-sols dela vie parlachoré-
graphe etdanseuse Cindy Van
Acker. Oui, dans Corps 00:00,
Partiste invite le spectateur a cher-
cheravecelle cet état premier
d’otrtout procéde:1aforme, le dé-
sir,lasexualité. Théitredes
limbes etdelindicible donc.
Poussé aun degré d’exigencerare.

- Aussiaustére qu’hypnotique.
Parce que cette artiste, etc’estsa
noblesse, n’abandonnerienauha-
sard: chaque dépression corporel-
le asanécessité, sapulsation élec-
tronique, accompagnement -
musical endirectsigné Frédé-

- rique Franke, Philip May, Denis
Rolletet David Stampfli. Difficile
déslors pour Louise Hanmer de
leursuccéder dans Ifeel akways
like home, eveninmyself,vaguea
Pametrés vague dansunmotel du
boutdumonde, tranche de dépri-
me qu’elle cosigne avecle vidéaste
etscénographe Laurent Valdés.
Oui, Corps 00:00est tropintégre
pouradmettre dans ses parages

-unclichédépressif. CindyVan -
Acker évolue ailleurs:Collée . -
d’abord aumurdufond, dansun
grand noirutérin; reliéeparun
cible aunstimulateur musculai-

. re.Présencenueencorefloue,

mais déja obsédante, Plustard, ce

corpstrouverasondestin etson
échine. Rampant commc lecra-
be.Jambes écartées; comme celles
de lapartlmente Apalsé soudain
suruneplanchemisérable, aun
meétre cmquante debaut. Voicila
scéne qu’onn’oublie pas: de celit,
ladanseuse enboule choit. Chute
brutale, mais harmomeuse Clest
unaccouchement. Unbrmt sourd
quilaisseunetrace delumidre ar-
gentine dans une nuitde ¢endres.
Alexandre Demidoff

«CORPS 00:00», Gr{itli, Genéve.
Loc.022/328 98 78.Du9au12oct.
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4 octobre 2002

Une saison de danse 2002-
2003 toujours nomade

GENEVE e Sans domicile fixe, la danse écume les théatres genevois
avec une programmation attractive concoctée par 1 ’Assoczatzon pour

la danse contemporaine.
oila plus de quatre ans que

I’Association pour la danse

contemporaine (ADC) recherche
I’antre révé: un lieu qui serait en-
tierement dévolu a la danse et
qui ferait honneur atx spectacles
de haute tenue que propose I'as-
. sociation depuis une dizaine

d’années. Patiente, 'ADC a en-

tamé mardj une saison 2002-

2003 qui-se présente sous les

meilleurs auspices. En voxa un
raplde survol.

Jusqu'au 12 octobre “deux

jeunes chorégraphes et dan-
seuses, Cindy Van Acker et Loui-
se Hammer,
Théatre "du Griitli «Une soirée

pour deux solos». Dans Corps

00:00, la premiére nominée
poursuit ses investigations for-

melles autour du . -corps;-

considéré comme “«une masse
qu'il s’agit de neutraliser», tandis
que Louise Hammer et Laurent
Valdés s'interrogent dans I feel al-
ways like home, even in myself sur
les expériences sensorielles liées

a des lieux- ordmalres Is nous .

convient ici'a un voyage inté-
rieur initié dans une chambre
d’hétel:

partagént - au .

.Dans un tout autre registre, le .

«Theater Stap» présente Ook (les
26 ‘et 27 octobre au Théatre du
Loup), un spectacle chorégraphié
par Sidi Larbi Cherkaoui et Nien-
ke Reehorst et qui met en scéne
les réves de grandeéur qui ani-

~ment-les dix interprétes handi-

capés mentaux de la compagnie.

PROPOSITION INSOLITE

.Sl ne- fallait choisir qu’un
spectacle, le public se déplacera
pour Rare au «Zoo» de I'Usine, le
9 décembre, de 18h a 24h. Ce
dispositif chorégraphique et mu-
sical concu par Myriam Gourfink
et Kasper T. Toeplitz nous promet
de subtiles interactions. entre

“Y'ordinateur et les corps. Ce sera la
I'occasion de suivre - en compa-

gnie de cinq danseuses et de

_quatre musiciens - uné odyssée

déconcertante  qui’ dure six

" heures.

A I'Alhdmbra, les 9, 10 et 11
janvier, Nasser Martin-Gousset

. proposera Neverland; un spec- -

tacle qui sinspire de 1'univers ro-

:manesque des Hauts-de-Hurlevent -

et ne manque pas d’originalité. A

la mi-saison, la deuxiéme édition

dela Hip-hop danse connexion, qui
- se déroulera les 20 et 21 février

au BFM, accueillera des _compa-
gnies emblématiques d'une scé-
ne hip-hop débarrassée de ses

‘dichés. Tres attendue, I’Akram
'Khan Company donnera une

lecon de fluidité et d’harmonie
avec Kaash (les 8 et 9 mars au

- Théitre- du Loup), alors qu’au
“méme endroit, du 8 au 12 avril, le

choregraphe Claudio Bernardo
présentera deux courts solos qui
revisitent des  figures et des

.thémes bibliques. Quant a I’ Alias

Compagnie de Guilherme Bo-
tehlo et de-Caroline de Corniére,
elle donnera a voir une danse

énergique et désarticulée dans Le .

poids des éponges- (au Théatre du
Griitli, du 23 avril au 17 mai).
Enfin, la danse sera présente du

.20 au 22 juin dans la cour du

Musée d’art “et dhistoire, . lors

“d'une féte de la musique. qui

pourrait bien étre aussi celle de la
danse, si ADC devait toutefois

-trouver, d'ici 13, un’ toit pour.

abnter son art. :
MARC VAN DONGEN

Rens: = 022 329 44 00,
Rés.: =022 328 98 78,

N
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PROGRAMME e ' Association de danse contemporaine lance demain
une nouvelle saison nomade a Genéve, éclectique et souvent électrique

Entre hip-hop et performance, la danse
contemporaine tisse sa toile a Geneve

n matiére de danse
<< contemporaine,
Poffre genevoise est

extraordinairement riche, si on se
souvient qu’il y a dix ans cet art
était confiné a une seule salle», ob-
serve Claude Ratzé, directeur de
I’Association de danse contempo-
raine (ADC). Et c’est vrai que
Pamateur a aujourd’hui ’embar-
ras du choix a Genéve et que du
Forum de Meyrin au Loup, en
passant par le Relais de Chiteau-
Rouge a4 Annemasse, la danse a
appris a s’inviter sur les scénes de
la région. Cet élargissement de
I'horizon. chorégraphique, on le
doit beaucoup a ’ADC qui, tout
en n’ayant toujours pas de maison
attitrée, offre chaque année une
programmation aussi généreuse
qu’excitante, entre hip-hop clas-

sieux, mais pas trop; introspection
4 corps perdu, traversée fausse-
ment désinvolte et vraiment attra-
pe-cceur de la mémoire musicale
des trente derniéres années (le gé-
nial The show must go on de Jérdme
Bel en mai passé au Batiment des
forces motrices).

Oui, Claude Ratzé, secondé par
ses collaboratrices Nicole Simon-
Vermot et Anne Davier, a Part
d’imaginer des circuits toujours
personnels au cceur des tendances
actuelles. Sans esprit de chapelle
surtout. «Ce que j’apprécie, ce sont
les artistes qui vont jusqu’au bout
d’un concepty, explique le pro-
grammateur. A I'image de la Fla-
mande Cindy Van Acker et de son
Corps 00:00 ou des Genevois
Louise Hanmer et Laurent Valdés
avec leur I feel always ke home,
even in myself. Ces deux solos ex-
ploratoires lanceront dés demain
au Griitli le bal de PADC. Huit
spectacles suivront-pour un par-
cours plus ludique quhermétique
avec, en guise d’apothéose, un feu
d’artifice chorégraphique, trois
soirs de suite dans la cour du Mu-
sée d’art et d’histoire pendant la
Féte de la musique que plus de
16000 spectateurs ont suivie en
juin dernier.

Des frictions donc. Rien que des
fictions de danse. Avec par exemple
la troupe flamande Theater Stap,

dix danseurs handicapés mentaux
qui promettent la foudre au
Théatre du Loup (Ook, les 26 et
27 octobre) ou I’Anglo-Indien
Akram Khan, chorégraphe chou-
chou du moment (Kaash, les 8 et
9 mars au Loup encore). Un
constat ici: les noms tape-a-I'ceil ne
se bousculent pas. Ce qui ne signifie
pas que PADC ait fait veeu de clan-
destinité. Les 20 et 21 février pro-
chain, Claude Ratzé compte bien
remplir deux soirées d’affilée les

“700 places du Bitiment des forces

motrices avec Hip-hop danse
connexion 2. Il espére méme faire
mieux en invitant pendant quatre
semaines (durée rarissime dans le
domaine) la compagnie Alias, ché-
re 4 Caroline de Corniére et 4 Guil-
herme Botelho, & présenter sa nou-
velle création au Griitli. C’est quele
cheeur des passionnés ne cesse de
croitre, assure Claude Ratzé, qui
organise aussi.des virées en car ou-
vertes 4 tous les amateurs, histoire
de connaitre quelques chocs esthé-
tiques, 4 Annecy ou ailleurs. Pro-
chaine étape alors: créer une vraie
Maison dela danse 4 Genéve et ver-
ser une petite larme de crocodile sur
unnomadisme enfin défunt.
Alexandre Demidoff

CORPS 00:00 et | FEEL ALWAYS UKE
HOME, EVEN IN MYSELF, Genéve,
Griitli, du 1erau 12 oct. (0 22/328 98 78).
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Le Theater Stap

Une troupe flamande au Loup

hanger de vie. Telle est I’'ambition avouée des acteurs fla-
Cmands de Ook, spectacle accueilli au Théatre du Loup a

Genéve. Connaitre I'extase dans les bras de Leonardo Di
Caprio sur le Titanic en perdition, par exemple. Ou encore chanter
& tue-téte «Dans le Port d’Amsterdam» de Brel, un soir de tempéte
sur une plage de la mer du Nord. Ou enfin se métamorphoser sou-
dain en top model et jouir en secret de se voir si belle (beau) dans
le miroir de nos vanités. Le Theater Stap multiplie, a ce qu'il paratt,
les métamorphoses et les tableaux. Jeu de roles d'autant plus ver--
tigineux que les dix interprétes sont handicapés mentaux. Sidi
Larbi Cherkaoui et Nienke Reehorst, deux danseurs rompus & tou-
tes les secousses, les guident au pays des fantasmes. ADF

Théatre du'Loup, ch. de la Gravidre 10 & Genave. Sa 26 & 20h30 et di
27 octobre & 18h. (Préloc. 022/301 31 00). Jusqu'au 27 octobre.
W www.adc-geneve.ch

S’
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Le pétulant spectacle

«0ok» fait crier au Lou

Des acteurs déficients mentaux exultent
dans une étonnante production belge.

BENJAMIN CHAIX

e suis malaaaade, com-
pletement malaaaade»,
(( chante Dalida. Rien 2
. voir avec I'état de santé
des interprétes de Ook. Cette
production en provenance de
Flandre propulse sur la scéne du
Théitre du Loup des comédiens
danseurs en pleine forme. «Le
ceeur cemé de barricaaaades»
reprend Serge Lama aprés sa
défunte devancitre. Elle et lui
chantent & tour de rble un peu de
la célebre chanson, pendant que
les acteurs du Theater Stap se ser-
vent sur un plateau apporté par
Puri d'eux. Le verre & la main, ils
poursuivent leur interprétation
du plus insolite des spectacles de
T'automne.

Rythme endiablé

Invité par I'Association pour la
danse contemporaine (ADC), le
Theater Stap mérite amplement
qu'on lui consacre son samedi ou
son dimanche soir. D'entrée, Ook
vous saisit par sa singularité et
son entrain. Le prologue est
chanté live. Sur un rythme endia-
blé, les artistes de la soirée appa-
raissent les uns apres les autres,
dansant et gesticulant sans répit.
Physiques et physionomies trahis-
sent la trisomie de ces interprétes
pas comme les autres. Deux
d'entre eux, deux jeunes femmes,
s'arrétent sur le devant de la
scéne pour y pousser un cri stri-
dent. Avant de repartir.

Je suis malade vient apres.
Cette plainte fait a la fois sourire
et frissonner. Voir les comédiens

du Theater Stap aller et venir sur
cette musique produit un effet
certain. Comme le fera leur appa-
rition en fin de spectacle sur la
chanson de Brel Vorr unm ami
pleurer. 11 y est question d'<en-
fants de 50 ans», ce qu'ils seront
un jour. Pour Pinstant, ces acteurs
mettent toute leur jeune ardeur
dans le projet chorégraphique de
Sidi Larbi Cherkaoui et Nienke
Reehost. :

Le premier a fait ses classes
chez Anne Teresa De Keersmae-
ker, une référence en Belgique ¢t
bien plus loin - la ronde, et a
contribué aux succds des Ballets
C. de la B. avet le fameux Alain
Platel. Nienke Reehost est elle
aussi un pur produit de la scine
contemporaine belge avec des
expériences au sein des Ballets C.
de la B., chez Meg Stuart et dans
la Cie Ultima Vez de Wim
Vandekeybus. Armés de la sorte,
ces deux artistes ont beaucoup 2
apporter au Theater Stap.

Réves improvisés

Les handicapés mentaux de la
région de Turnhout, en pays fla-
mand, n'ont pas attendu Sidi et
Nienke pour faire du théatre, Des
spectacles sont organisés depuis
1986 sous le label Theater Stap.
Ils réunissent, quelquefois autour
de textes de grands auteurs (So-
phocle, Biichner, Tchekhav) des
acteurs trisomiques doués pour le
théatre ou la danse. Ceux qui par-
ticipent 3 Ook ont participé au

ou combattre comme Bruce Lee.

combattre comme Bruce Lee,

chanter dans un groupe connu.
Ces éléments de départ se re-

trouvent en cours de spectacle,

processus de en imp
sant sur leurs réves les plus fous:
ére couronnée Miss du coin,

parfai t intégrés dans la suite
de séq poigr bsurd
ou comiques qui constituent Ook.

«Ookn, Les Jeunes trisomiques improvisent sur leurs réves les plus fous: chanter dans un groupe connu

Le théatre dansé, réaliste et sur-
volté typique des Ballets C. de la
B., semble avoir été inventé pour
ces interprétes aux gestes francs et
2 la poésie rude. De la part de ces
artistes-13, les électrochocs que la
danse contemporaine se plaft a

]

KURT VAN DER ELST

h h

quasi q
sur ses spectateurs paraissent
moins vains.

«0ok» par le Theater Stap de la
province d'Anvers, le 26 octobre d
20h30 et le 27 octobre a 18h.
Rés. 022 301 31 00 et fnac.

L’ADC
en bref

Ook est le deuxiéme spectacle
la saison de I'Association pou
danse contemporaine (ADC).
rendez-vous suivants ne sont ;
moins intéressants. Dans
désordre, citons les soirées b
hop des 20 et 21 février 2003
BFM. Aprés {'expérience de
saison demiére — une premi
pour I'ADC — Claude Ratzé et <
équipe ont sélectionné «
groupes de diverses pro
nances pour un nouveau [

| gramme de démonstrations.

Le printemps 2003 sera t
attrayant avec le retour du tal
tueux Brésilien de Mons Clau
Bemardo, qui viendra au Thé:
du Loup en tant que dans
(8-9 avril) puis en tant que chc
graphe chef de troupe (11
avril). Alias Cie de Guilhet
Botelho est aussi attendu,
23 avril au 17 mai, avec une r
velle création au Théatre
Griitli.

Plus prés de nous, il ne fa
pas manquer au Loup lindier
Londres Akram Khan, e
kathak et danse occidentale |
mars), et @ 'Alhambra la créa.
de Nasser Martin-Gousset aui
des Hauts de Hurlevent (9-11
vier). En outre, Myriam Gour
et Kasper T. Toeplitz prévoien
event d'une durée de six het
au Zoo de I'Usine le 9 décem
Ca s'appelle Rare et le rester:

8
ADC, rens. 022 329 44 00




Le Temps

25 octobre 2002

SCENE ¢ Dix danseurs-comédiens flamands, handicapés mentaux,
révent d’une autre vie 2 Genéve, le temps d’une confidence fraternelle

Juke-box intime au Théitre du Loup

eslarmes etdelasueur. De
D la joie et des chagrins sou-
dain torrentiels, qu’on se
voudrait de ne pas partager avec
~ 'son voisin. Un petit mouchoir
dans la poche ou, mieux, un(e)
peut(e) fiancé(e) de fortune 4 ses
" cOtés, ne sont en effet pas de trop
pour assister & Ook, spectacle eu-
phonque et déchirant comme les
virées du samedi soir de jadis,
lorsque le disco invitaita briler les
toxines 'du spleen, lorsque

Jacques Brel en ses fles Marquises

chantait Pécume des amours cha-
virées. Ce )uke—box intime, a dé-
couvrir ce week-end seulement
au Loup 4 Genéve, est signé
Theater Stap, troupe flamande

- formée d’acteurs handicapés
mentaux. Dix interprétes qui ont
P’habitude -de marauder ensemble
dans les sous-bois du fantasme,
entrainés jci par Sidi Larbi Cher-
kaoui et Nienke Reehost, enfants
indisciplinés  d’'une scéne belge
contemporaine formidablement
déraisonnable.

Le décalage, fiit-il i lmpose par
la nature, comme vertu créatrice.
Telestl’un des pnnc1pes de cette
compagme néeilya qumze ans.
Le jeu dans Ook consiste & explo—
rer un fantasme commun,’ qu1
colle ala peau de cesacteurs parti-

. culiers: changer de vie. Cela
pourrait étre un’ psychodrame
Mais non. Clest une surboum,
une orgie en sous-sol, avec nuage
de fumée ‘en préambule comme
sur ‘un podium de concert pop,
lunettes bronzées de voyou gomi-

né pour les uns ou débardeur d la
gloire de Bruce Lee pour les
autres. De la variété et du kung-fu
donc. L’un glisse surle plateau ta-
pissé de coupures de presse dans
un cri primal, Pautre s’enivre en
respirant 4 pleins poumnons «La
Vie en rose» d’Edith Piaf, d’autres
encore titubent sur leur vélo 4 tra-
vers un paysage rouge etombre.
Cette esthétique-13, volontaire-
ment décousue et déraillante, ra-
vive nos mythologies, ces chan-

sons qu1 passentparla bande FM
et qui Sont NOS Vrais compagnons
de déroute. C’est dire si ce Ookest
fraternel. C’est dire aussi si Dali-
da tombe juste lorsqu’elle em-
prunte 4 Serge Lama son légen-
daire «Je suis complétement
malade [...] Je suis seule sans toi.
Alexandre Demidoff

OOK, Genéve, Théatre duLoup,
5226 420h30;di27 a18h. (Loc. 022/
301 31 00 ou billetterie Fnac).



SANDRA VINCIGUERRA

e Theater Stap joue franc-
jeu et on lui sait gré de cet-
te indépendance. Car, le
travail de la compagnie fla-
mande se révele radicalement
lié a la nature de ses interprétes:
la piece Ook (ainsi que tous les
précédents spectacles du collec-
tify est jouée par des acteurs
pour la plupart
mentaux. Cette ‘toute récente
création est a découvrir absolu-

ment samedi et dimanche pro- .

chains au Théitre du Loup de
Geneéve. Une expérience dérou-
tante qui. interroge les fonde-
ments méme de la fiction.
Depuis 1987, le Theater Stap
s’est dessiné comme une com-
pagnie professionnelle em-
ployant des acteurs handicapés
mentaux et invitant des met-
teurs en scéne pour l'élabora-
tion d"un spectacle. Pour Ook, la
structure .a décidé d’évoluer
vers la danse et de travailler

avec deux chorégraphes: Sidi -

Larbi Cherkaoui (des Ballets C
de la B) et Nienke Reehorst
(danseuse chez Meg Stuart). Le
matériau de la piece: les réves

des interprétes et leur rapport a .

la danse. Au final, la création
porte la marque trés énergique
des chorégraphes, mais distille
une noirceur et un humour
particuliers aux comédiens.

IRONIQUES SUICIDES
Deux doigts sur la tempe ou
au fond de la gorge, les inter-
pretes, de Ook miment en
boucle leur suicide, tandis que
Dalida chante en fond sonore.
«Je suis. malade» semblent dire,
muets, les suicidés inlassables.
Comme ¢'ils digéraient cette
image policée et rabachée du
désespoir, ce cliché, pour nous
le renvoyer en pleine figure
sous sa forme la plus radicale.
Ainsi interprété, le discours pa-
rait relever a la fois de la situa-
tion concréte des interprétes et
de la douleur psychologique
qui en résulte. Cependant, 1'é-

handicapés .

Le Courriel’*fﬁ,
23 octobre 2002

- «Ook» choré raphle
nos impossibilités

DANSE o Ce week-end, le Thédtre du Loup acc‘ileille «QOok», en partie interprété
par des acteurs handicapés mentaux. Excellence et rigueur sont au rendez-vous.

‘pisode tourne bientdt 4 V'ironie:
.a force d'étre rejoué, le geste

perd de sa force et la chanson
de sa crédibilité. Comime si trop
de sérieux nuisait au sérieux. A
I'image egalement de I'épilogue
du spectacle ol1, en rang et face
publi i
cent
maces, image immédiatement
poétique et auto-dérisoire.

SIMULTANEITE

Si Ook touche son public si
durablement, c’est probable-
ment parce que le spectacle
réussit 1a ol d’autres ont bien
souvent échoué: donner aux
spectateurs l'image simultanée
de la réalité et de la fiction.

Parce que les interprétes de
Ook prennent place dans un
univers fictif et que cet espace
n’est pas ou peu occupé par des
personnes handicapées, ils font
naturellement violence a l'uni-

Etre Bruce Lee, I'un des réves visités par les interprétes de «Ook».

vers rassurant et établi de la fic-
tion. Ainsi, jamais, le public ne
perd de vue la particularité des
interprétes et pourtant, tout au
long du spéctacle, jamais il ne
sera question de la mise en sce-
ne d’un handicap, mais de la

tuer certains gestes, a “dire
certaines choses. Une sorte de
chorégraphie de nos incapacités
et des maigres moyens de les
dépasser. Usant du matériel
physique (ici également géné-
tique) de chaque comédien,
Sidi Larbi Cherkaoui et Nienke
Reehorst proposent une piéce
stratifiée et complexe, jusque
dans le moindre détail, sans
tomber dans la démagogie ou la
démonstration.

UN LANGAGE PROPRE

Si le Theater Stap ne se sert
pas des comédiens pour tenir
un discours sur le handicap, il

ulté, éprouvée par, fous A, .

KURT VAN DER ELST

ne cherche pas non plus a don-
ner un langage artistique (quel
qu'il soit) a des individu’s exclus
des domaines de la création. La
compagnie propose plutot a ses
acteurs de construire leur
propre langage sous la direction
_metteurs en scénes et choré-
graphes 1l ‘s’agit de créer des
lors un langage apte non seule-
ment a rendre compte du mon-
de, mais également de l'auteus
du discours. Et Ook se révéle
frappant sur ce point, les dix
comédiens se présentent com-
me autant d’individualités res-
ponsables de jeux distincts. In-
vesti, chacun, dan:
Vinterprétation de sa partition
Un engagement risqué que 1'or
voudrait plus souvent voir su
scéne.

Ook, Théatre du Loup (10, ch. de
Graviére (Acacias, Geneve), 26 oct.
20h30, 27 oct. a 18h. Re<
= 022 301 31 00.
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Rare

Six heures chorégraphiées_
par Myriam Gourfink

inq danseuses et au-
tant de musiciens
pour une soirée qui

s’annonce aussi hypno-
tique qu'insolite. La choré-
graphe frangaise Myriam
Gourfink aime les traver-
sées infinies au cours des-
quelles les corps se plissent
et 'se déplient, histoire ‘de
s’inventer undestin provi-
soire, loin des balises théa-
trales. Au Théatre de I'Usine
& Genéve, I'artiste recourra
a un dispositif testé avec
succés Phiver passé a Bel- ¥
fort. Cinq interprétes, dont -

"~ J'excellente Cindy Van
Acker, glisseront impercep- -
tiblement d’un état & l'autre,
entre immobilité feinte et at- -
traction des gouffres. Ces .
-danseurs seront accompa-
gnés six heures durant' (})

par un- quintette d’instru- - . © 77 FREDERICFICHET
mentistes, lmaglnant endirect devant ses ordmateurs des trajectoi-
res sonores inédites. Spectacle marathon, donc, pour lequel il est
vivement recommandé de se ravitailler en.cours de route ADF

L’Usme, place des Volontairés 4 & Geneve Lu 9 decembre a 18h.
(Préloc 022/781 40 04). Jusqu'au 9 décembre
n www adc-geneve.ch



Genéve Le Guide
Décembre 2002

Visage de madone au crane rasé, la
Francaise Myriam Gourfink préne
une danse d’une lenteur hypnotique,
ol lordinateur -est intégré a part
entiere. "Rare", pour trois danseuses
et quatre musiciens, partage la scene
avec le public qui peut y circuler
librement.Lundi 9.12, de 18h a 24h.

—

THEATRE DE
L’USINE - E7

Pl. des Volontaires
0223280818

9.12
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Danse et érotisme
quel couple?

A l'heure ou le sexe sature les médias, 1'érotisme serait-il dans une
impasse? Désespérante, la sexualité qui irrigue la contemporanéité semble
n‘ouvrir a aucun imaginaire, n’inventer aucun érotisme. Qu’en est-il donc
de la danse? Eros sait-il encore chorégraphier les corps - ou s’est-il a
jamais fondu dans la trame continue du quotidien?

ire qu'il y a des ceuvres chorégraphiques qui font de la sexualité leur thématique principale ne suffit pas &
certifier la présence de 'érotisme dans la danse. Prenons S, de Sasha Waltz', qui déroule histoire volup-
tueuse d'une naissance des corps par effleurements et caresses: la danse met ici en abime son propre
érotisme. Quant & Hautnah, Ring et Deluxe Joy Pilot de Félix Ruckert, ils travaillent le rapport érotique du
public et des danseurs (les performers murmurent des mots tendres & l'oreille des spectateurs, ces der-
niers peuvent «s'offrir» un solo rien que pour eux, etc.). Pour le chorégraphe berlinois, la fusion du spectateur avec le
danseur ressemble & une union sexuelle?. Evoquons encore la chorégraphe américaine labélisée «mode pomo-
chic, Jennifer Lacey, épaulée dans son travail par 'artiste visuelle Nadia Lauro. Leur spectacle $Shot, autrement dit
«Ejaculation» dans le vocabulaire porno, est librement inspiré de vidéos pornos gay des années soixante-dix. Le
résultat? «Sur un sol en plastique gonflé d'un liquide laiteux qui chuinte dés qu'on remue le petit orteil, deux filles, en
- slip, T-shirt et chaussettes, s'offrent aux spectateurs. Cette partie de jambes en I'air au sens propre, sur fond de bruits
de succion, détaille un catalogue de positions telles qu'on les imagine, avec juste ce décrochage narquois qui évite
tout dérapage obscéne»®. Ou comment retourner le porno tout en jouant avec la construction du corps érotique...
Sasha Waltz, Felix Ruckert ou Jennifer Lacey — mais il y en a d'autres — cherchent & faire valoir, de fagon explicite, la
puissance de la sexualité dans la danse. Avec cette liberté de jouer et de jouir de son corps qui lui est propre. Salomé
n'a rien fait d'autre pour obtenir la téte de Jean-Baptiste*.

Mais {'érotisme dans la danse réside aussi la oli on ne l'attend pas. Il s'incarne dans limplicite, il
est ambigu, et loin du «tout montrer tout voir». Dans I'ombre, mais proche du dévoilement. Hier,
Joélle Bouvier et Régis Obadia inauguraient avec L'Etreinte® un travail dont le couple était le
motif central: un homme et une femme se rencontrent, se séduisent, s'aiment, se séparent - le

tout avec une charge érotique explosive.

Aujourd’hui, s'il est davantage question d'envisager le corps comme une structure modifiable et

contrélable («corps-objets» ou «corps-machine», souvent dé-sexualisés bien que mis a nu) plu-
16t que comme le siége du psychisme ou du social, la danse cherche malgré tout & expérimen-

ter de nouveaux rapports a I'autre, au désir, et dessine sans aucun doute une nouvelle carto-
graphie érotique.

Le présent dossier cherche & esquisser les rapports de la danse et de I'érotisme 2 tra-
vers différentes contributions. Philippe Verrigle, journaliste, critique et auteur, s'est

pencheé sur le sujet et porte un regard sur 'histoire du couple que forment la danse

et I'érotisme, du ballet classique & nos jours. L'interview de Jean-Yves Pidoux, spé-
cialiste en sociologie du spectacle et du corps, rend compte des divers méca-
nismes de réception et de la libido du spectateur. Enfin, une moisson buissonnié-

re de témoignages cldture ce dossier et raconte a quelles occasions la danse a

pu, pour différents spectateurs, se déchirer pour laisser affluer sa puis-

sance érotique.

- Dossier réalisé par Anne Davier

! Sasha Waltz a présenté entre 1999 et 2002 une trilogie, Corps/Sexe/Ame: Kdrper. S et

noBody.

Voir 'interview de Felix Ruckert parue dans Le Monde du 25 novembre 2001, intitulée «Je cherche a faire valoir, dans la danse, la puissance de
la sexualités.

*Voir 'article paru dans Le Monde du 28 juin 2002, intitulé «De Jennifer Lacey a Christine Angot, plongée abrupte dans la maliere-lemme-

* Daniel Sibony écrit & propos de la danse de Salomé: «C'est une danse par procuration, pour porter I'envie de la mére: avorr cette téte & s assu-
rer au passage qu'elle excite toutes les queues.» (Le corps el sa danse, Paris, Seuil, 1995, p. 57).

£ * L'Elreinte (1987), premier court métrage des danseurs et chorégraphes Joélle Bouvier et Régis Obadia.

Dossier : Danse et érotisme
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Cachez ce sein
que je ne saurais Voir

Y penser toujours, n'en parler jamais. La danse, quand il est question’
d'érotisme, applique les recettes les plus éculées du Tartuffe. Alors que
la présence du corps est propice a 1l'évocation des joies charnelles,
celles-ci sont quasiment absentes des thématiques chorégraphiques
actuelles. Et si la danse d'aujourd'hui en était a reprendre les préceptes
des Péres de l1'Eglise, faute d'avoir réglé ses comptes avec le Grand
Ballet Romantigue? i

rance métropolitaine, toute fin des années nonante, dans le petit milieu chorégra-

phique: ¢a grince et ¢a proteste, ¢a s'inquiéte et ga morigéne sur la vogue qui

consiste & mettre systématiquement les danseurs & poil. De fait, de Jéréme Bel

(Jéréme Bel) a Boris Charmatz (Aatt Enen Tionon; Herses), d’ Alain Buffard (MORE

et encore) & Gilles Jobin (Braindance), en passant par toutes les piéces distinguées
de La Ribot, les spectacles qui font parler d’eux se singularisent par une vigoureuse ten-
dance naturiste. La réaction est alors curieuse. Ces ceuvres se voient contestées dans
des articles de presse et auprés d’un certain public — pour leurs formes, certes, et,
comme il se doit, pour une recherche qui dépasse les limites, mais aussi pour l'uti-
lisation qui y est faite du corps nu. D'autant que cette nudité ne va pas sans poser
probléme. Le moindre des constats est qu'elle ne procéde pas d'une sublimation ou
d'une héroisation du corps, en gloire dans sa nudité. Il s'agit plutdt d'une enveloppe
corporelle ramenée & ce que pése la chair dans le sac de la peau. Martin C. pourra
alors souligner qu'il s'agit d'une «objetisation», et non d’une réification, en ce qu'il est
question d'un poids et d'un volume qui n'ont de sens que dans leur mani-
pulation dans l'espace’. La réification fait d'un étre une chose, «l'objeti-
sation» dont témoignent les piéces mentionnées fait de 1'étre ce qu'il
est: un poids. Le symbole est troublant mais fait recette, et les choré-
graphes cités voient les programmations se bousculer.
Cette vision du corps, singuliérement proche de celle
des Peres de I'Eglise, provoque le débat mais rencontre
une profonde adhésion des milieux institutionnels,
sous prétexte qu’elle offre une réponse aux discours
dominants portant sur le corps. On en déduira ce que l'on
voudra.
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Lo s wur Je gus le sewne

Il faut souligner un grand absent au débat: le cul. Jamais dans ces manipulations
diverses de corps dévétus ne se glisse le moindre sous-entendu grivois, pas méme la
plus petite allusion érotique. Nu, mais chaste. Et le débat est bien entendu a 'avenant. La
ol se trouve le corps symbole, il n'y a pas de place pour le plaisir, et ce «déshabillage»
n'est pas le prélude d’amants mais bien un débat théologique sur la résurrection des
corps. Ceux-ci doivent-ils se présenter nus devant le créateur au jour de la renaissance de
la chair? Puisque dans notre Occident chrétien, le nu, loin d'étre érotisé, est lié aux vertus
morales. Dans les pays ol la nudité est liée au sexe, par exemple au Japon, les danseurs
dévétus provoquent la géne. Mais ce trouble du nu n'est pas qu'exotique. Dés qu'un cho-
régraphe dérape du c6té de la «chose», voila le scandale qui pointe. Ou mieux, la censu-
re. Christophe Haleb, avec Idyllique, est mis a l'index, Les Pénétrables de Christine Le
Berre sont l'objet de commentaires extrémement défavorables, et 40 Paysages en mouve-
ment de Valérie Riviére se voit simplement privé de théétre par la volonté du maire...

En somme, le nu, tant qu'il reste prude, c'est bien. Alors que le sexe, en danse, c'est mal.
11 est assez étonnant de voir s’opérer ainsi, chez des représentants de la communauté
artistique par ailleurs guére plus complexés que le reste des intellos de notre temps, une
distinction plut6t spécieuse entre un corps objet, nu, désexualisé mais acceptable, et la
chair sensuelle et dansante dont la charge érotique reste irrecevable.

De fait, il n'y-a pas, aujourd’hui, de danse érotique. Si la danse aborde le sexe, elle le fait
sur le mode du genre, comme forme sociale de distinction. Quand il organise sa Biennale
Charleroi Danses Via 99, consacrée au genre, Frédéric Flamand, le directeur artistique, se
fend d'un éditorial trés révélateur?. Il écrit: «Le genre n'est pas nécessairement lié au
sexe, méme si la masculinité cadre bien avec I'état mile et la féminité avec I'état femelle.
Si le sexe reléve du biologique, le genre reléve plutét du psychologique»; et, plus loin:
«La danse a toujours parlé de gender et a exploré, méme de maniére inconsciente, toutes
les possibilités des éléments homme-femme-masculin-féminin-hétérosexuel-homo-
sexuel-transsexuel-hermaphrodite, etc.». Ainsi, nulle émotion érotique dans la relation
des sexes: le genre exclut I'érotisme parce qu'il n'est plus question de la moindre relation
émotionnelle au sexe de l'autre mais seulement du jeu de définitions sociales que celui-ci
autorise. De fait, il existe une économie libidinale de la danse qui, lorsqu'on la sort de
son contexte de représentation, est incontournable. Pourquoi donc danse-t-on en société
(boite de nuit, bal, fest-noz, ete. ), sinon pour établir une relation érotique? Méme une
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danse solitaire, comme le franchissement des feux de la Saint-Jean, est liée a cette écono-
mie libidinale, puisque celle qui v briilait sa robe était assurée de rester seule jusqu'a la
Saint-Jean prochaine. Le tango nait de la frustration et de l'attente sublimées par des
hommes rivaux dans les bordels de Buenos Aires. Calaferte parle de la «densité sexuelle
qui semblait se dégager comme un halo fumigéne de I'amalgame des corps» du dancing.
Le fait social de la danse ne peut s'empécher d’afficher une vérité de la chair. Or méme
congue pour la représentation, la danse ne montrera pas moins des corps forts de puis-
sance d'évocation sexuelle. On peut certes, a I'égal des exemples précédents, tenter une
mise en quarantaine, une mise a distance: toujours la question va resurgir. Quand Guy
Scarpetta® écrit: «C'est peut-étre cela le nouveau: ce coefficient sexuel qui s'impose, de
plus en plus», il reconnait la valeur érotique de la danse en la bornant a la danse d'au-
jourd'hui, et dans sa forme savante. Il opére une maniére de cantonnement, mais néglige
ce que I'Eros dansant peut avoir d'irréductible. D'ailleurs, I'auteur a laissé un
indice de cette persistance quelques lignes plus haut, dans une description du
flamenco pour le moins suggestive: «Fiévre, contorsions retenues, alternance
de poses provocatrices, prostitutionnelles, et de moments d'emportement,
ceillades (...), élan des reins aux flancs, exhibition calculée (les cuisses révélées
par l'envol des volants), obscénité franche (les roulement de cul) (...).» S'il ne
s'agissait d'une critique chorégraphique, ces lignes mériteraient de figurer
dans un roman érotique! Surtout, la citation montre que, si I'on veut bien
regarder de prés, le sexe est partout dans la danse. Des artistes, chorégraphes
et danseurs qui demandaient en Colombie le soutien de 1’Ambassade de
France, se firent répondre qu'ils ne recevraient aucun secours, la danse
étant «obscéne par essence». Pas franchement libérée, mais clairvoyante,
I'observation est incontestable: pas de danse sans, au moins, un sexe.
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L'absence d’érotisme dans la danse contemporaine marquerait-
elle donc la victoire des bien-pensants? Elle pose
d'abord une question esthétique. Jean-Jacques
Pauvert! cite Marthe Robert, qui, dans La
Vérité littéraire, souligne que «littérature éro-
tique», tout comme «littérature policiére»,
sont des formules vides de sens. Le fait est d'autant
plus vrai en danse, ol ]a notion de «genre» (et il est amusant que le méme mot serve &
diviser les corps et & découper la littérature en catégories) n'a jamais été clairement défi-
nie. Il n'y a pas de danse érotique parce qu'il n'y a pas de danse de genre. Pourtant, le
méme Pauvert souligne que ces distinctions oiseuses sur le sexe des livres (ou dans les
livres) reste une préoccupation du public. Celui-ci, sans doute inconsciemment, a besoin
de cette notion en ce qu'elle signifie d'outrage aux bonnes mceurs, de volonté de vivre les
passions sensuelles, de négation des principes fondamentaux de la morale, et de lan-
gages, tableaux, descriptions indécentes ou obscéness. Le résultat est qu'il existe une
approche littéraire que I'on qualifiera d'érotique, quand bien méme la définition n'en est
ni précise ni cohérente, mais qui répond a I'axiome suivant: cette littérature excite
comme de la littérature érotique, elle est donc de la littérature érotique. Une approche
aussi pragmatique et hétive est impossible en danse. Parce que la charge sexuelle inhé-
rente A toute danse s’y voit niée.
Quel traumatisme intellectuel interdit de considérer une ceuvre chorégraphique comme
érotique — et d’étendre cette dimension a la danse tout entiére —, et impose de dissimuler
I'érotisme derriére le genre, le fait social ou I'alibi d'une redécouverte récente? Si l'on
s'attache a I'histoire, une rupture s'est produite au cours du XIX¢siécle dont les consé-
quences se font encore sentir. La curieuse «désérotisation» de la danse qui s'est affichée &
la fin des années nonante n'en est qu'un épisode. L'analyse dramaturgique et sociolo-
gique révele dans le Grand Ballet Romantique une intense dimension érotique que la
Danse Moderne a vécue comme une tare, dont I'une des manifestations seraient les a-
cOtés prostitutionnels de la condition des danseuses. La moralité sourcilleuse des meéres
américaines de la modern dance et leurs approches trés misandres, qu'il s'agisse de Ruth
Saint-Denis ou de Martha Graham (doit-on rappeler qu'il fallut attendre 1938-39 pour
que cette derniére accueille un homme dans sa compagnie?), sont clairement une réac-
tion contre le caractére décadent du ballet romantiquie. Décadence qui se serait exprimée
par la subversion’dont aurait été I'objet la danseuse, et, partant, la danse - la premiére
n'étant qu'un objet sexuel, et la seconde l'écrin dépravé d'une parade vouée au commer-
ce des corps. )
Quelques articles, dont un signé Laurence Louppe dans Art Pressé, donnent une bonne
idée de cette fixation. Tout 2 la vigueur de la démonstration, ces militants oublient d'ana-
lyser les ceuvres et schématisent a I'extréme. Seulement, il est faux de résumer le ballet
romantique a un foyer de prostitution et de se satisfaire de ce résumé lapidaire: que la
danseuse est une putain.
Certes, le lien existe, au XIX¢, entre licence des meeurs et pratique chorégraphique. Il ne
saurait étre question de le nier, ne serait-ce que parce que les contemporains I'expriment.
Lors de 'ouverture de I'Opéra Garnier, les descriptions comparent ouvertement le bati-
ment a un bordel. Une cinquantaine d'années auparavant, dans ses mémoires, le Docteur
Véron, directeur de 'opéra de 1830 a 1835, ne semble pas choqué par les pratiques de
demi-monde de ce qu'il qualifie de «troupes légéres». Pour lui, la référence s'impose, les
danseuses s'apparentent aux courtisanes antiques. Avec une condescendance sociale
absolue, rappelant par la méme que la danse est un art d'extraction populaire, le docteur
s'amuse de ces succés de galanterie et ne semble pas s'offusquer du comportement de
maquerelles des méres de ballerines.
De fait, danseuses comme chanteuses ou actrices sont entretenues. Mais seules les pre-
mitres sont restées durablement dévalorisées.
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1l y a donc quelque chose de particulier au statut de la danse. Or, dans un univers o1 la
place de la femme est, presque par définition, inférieure a celle de 'homme, I'analyse des
Grands Ballets Romantiques révéle par ailleurs une véritable inversion. La femme y est
le moteur de l'action, pliant 'événement & son désir, en particulier sexuel, et le Grand
Ballet Romantique, plus que tout autre art au XIX® siécle, affiche alors la plus claire des
expressions du désir féminin. C'est aussi 1a que s'exprime avec le plus de vivacité le fan-
tasme — masculin certes — de la femme triomphante, La Sylphide (1832), plaidoyer pour
un harcelement sexuel au féminin, Giselle (1841), qui assume la cruauté de la vengeance
des femmes, ou Coppélia (1870), dans lequel la fiancée casse ~ littéralement — la baraque
pour garder son amant (lequel réle est dansé par une femme): le Grand Ballet
Romantique assure une victoire des femmes quand l'opéra en signe la défaite. C'est peut-
étre cela qu'il n'est pas question de pardonner  la danseuse.-

Citons & nouveau le bon Docteur Véron, lorsqu'il stigmatise un déplorable abus qui
«s'est encore introduit dans les meeurs de 1'Opéra; des professeurs tenant des écoles par-
ticuliéres de danse ont, méme a prix d'argent, attiré & leur cours des artistes du corps de
ballet, de facon que le premier venu, en prenant quelques lecons de danse, de galop ou
de mazurka, devient le familier et quelquefois le séducteur des demoiselles de I'Opéra».
L'on comprend bien que le patron de I'Opéra s'insurge de voir I'érotisme échapper au
contrdle de son institution. Il s'agit 1a d'une forme de contrepoint érotique & la notion
d'enfermement chére & Foucault. La position du ballet, lieu ot1, comme en «maison», la
sexualité du siécle s'affiche, signifie que celle-ci ne doit pas en déborder, d'ol le «déplo-
rable abus». Il y a-au reste une analogie étonnante entre I'Opéra décrit par le Docteur
Véron et ce lieu clos défini par Roland Barthes: «La cl6ture du lieu sadien (...) fonde une
autarcie sociale. Une fois enfermés, les libertins, leurs aides et leurs sujets forment une
société compleéte, pourvue d'une économie, d'une morale, d'une parole et d'un temps
articulé en horaires, en travaux et en fétes»®. Cette structure de libertinage close et
contrdlée rendait licite ce qui s'y montrait. Vengeance chorégraphique du discours liber-
tin, qui s'appuie sur le triomphe de la galanterie. C'est parce que la danseuse est canton-
née au monde clos (au sens barthésien) de I'Opéra, que le propos du ballet peut étre d'as-
surer le triomphe de la femme.
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Tenir pour anecdotique le monde érotique, mais licite, de I'opéra conduit

au contresens relevé plus avant. On en reste alors au fantasme d'une dan-
seuse prostituée. Soulignant la perversion, voire la pornographie de la
danse classique, les propagandistes de la danse moderne - et, partant, ceux
des jeuncs danses - ont négligé la charge érotique du Grand Ballet
Romantique. Tout a leur iddéal de pureté, ils ont imaginé un art du corps sans
sexe, ou, plus exactement, un art ol si sexe il y a, celui-ci s'en tienne & la
fonction sociale — le fameux gender dont il a déja été question — ou psycholo-
gique. En d'autres termes, un sexe qui soit toujours dégagé du plaisir. La
définition de I'érotisme étant trés floue, et trés personnelle, c'est a dessein
qu'il n'a pas été question d'en fixer les bornes. Reste qu'au moment ol le
terme se profile, il est utile de rappeler qu'un art érotique a cet avantage sur
les autres: le bénéfice que chacun en retire se ressent immédiatement! Il y a un
principe de satisfaction personnelle dans sa consommation. Construire l'idée
d'une danse débarrassée des perversions décadentes de Eros pour retrouver la
pureté d'un corps sans tache, jouissant de se retrouver nu, symbole d'une «acti-
vité de prestige» pour un homme hors du commun®... C'est I'idéal de Monte-
Verita et de ses danses nues et naturelles.

Qu'importe, alors, si I'histoire de la danse moderne passe par les coulisses des
Folies-Berggres ot1 Loie Fuller a ses habitudes, et qui ne peuvent décemment pas
atre tenues pour un couvent. Qu'importe si le succés des prestations de la Duncan
doit beaucoup a l'aura sulfureuse de la demoiselle. La danse, pour étre reconnue,
ne peut étre érotique. On pourra toujours renvoyer aux triomphes de Nijinski,
souligner le scandale de L'Aprés-midi d'un faune ou la signification sexuelle du
Sacre. Ce n'est jamais tant la dimension érotique qui se voit mise en avant que
I'idée (fausse!) que le génie enterre définitivement les errements de la danse
romantique. i

Philippe Verritle *

* Philippe Verriele est journaliste, critique et auteur. Pendant dix ans, il a été le rédacteur en chef de
la revue Les Saisons de la danse. Son livre Les Légendes de la danse au XX« siécle sort en novembre 2002,
aux éditions Hors collection, Le Pré au clair.
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2 Frédéric Flamand, Gender, Catatogue de la Biennale Charleroi Danses Via 99, Ed. Charleroi
Danse.

3 Guy Scarpetta, «Suite de danse», Art Press, hors-série n® 8, Les années danse.

+ Jean-Jacques Pauvert, La Littérature érotique, Bd. Flammarion, coll. Dominos.
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» Laurence Louppe, «Prostitution, danses, Art Press n® 89, février 1985,

7 Docteur Viron, Mémoires d'un bowrgeois de Paris, 1'Opéra de Paris,
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¥ Roland Barthes, Swde, Fourier, Loyola, £d. Points Seuit, 1971, e e
¥ Burkhard Fehr, Les Tyramoctones, Ed. Adam Biro, coll. 1/1.
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«La danse, quelle qu’elle soit,
est une affaire de jouissance»

Jean-Yves Pidoux enseigne & 1l’'Institut de sociologie des communications de
nassel, ou il dispense entre autres des cours sur la ‘sociologie du spectacle
a2t celle du corps. Danse et érotisme: quel couple? Interview.

Alors qu'il est beaucoup question aujourd’hui d'images ol la chair est exhibée, la nudité
dans la danse peut-elle encore étre chargée d'érotisme?

‘ J.-Y. P Il ne faut pas minimiser ce que signifie, aujourd’hui encore, F'acte de se montrer nu

’*r‘s sur une scéne. La nudité-dans un espace public peuplé d'autres gens habillés demeure,

socialement, une transgression et l'on ne peut faire ‘«comme si de rien n'était».
Simplement, dans la sphére artistique, étant donné I'évolution des arts de la performan-
ce et de la représentation, étant-donné aussi la séparation entre 'espace de la repré-
sentation et 'espace d'oll est regardée cette représentation, cette transgression est
devenue en quelque sore coutumiére... En cela, la nudité n'est peut-étre plus la bonne
transgression. Dans les années soixante, la nudité a été congue comme une sorte d'ac-
complissement, comme un aboutissement. Selon une maxime énoncée & 'époque du
spectacle Paradise Now par le Living Theatre: «Plus on est nu, plus on est subversif». Cette
maxime a fait son temps.

La nudité sur scéne est-elle devenue un fait ordinaire - qui ne suci-
te plus aucun imaginaire?
Non, absolument pas. Les corps nus de la publicité, de la
photographie ou du cinéma ne sont pas dans ['«ici et
maintenant», contrairement & ceux qui sont sur une
scéne. La nudité «médiatisée» par des instances tech-
niques de reproduction de I'image nourrit davantage les
fantasmes des spectateurs, tandis que la proximité de la scéne
met paradoxalement plus de distance entre les corps des interprétes et lmagination des spectateurs.
n'en reste pas moins qu'une sorte de saturation a eu lieu. En mettant le corps nu'sur fa scéne, on a réduit
peu & peu la tension entre la provocation dans I'art et Fexposition de la chair. C'est peut-tre I'utilisation
surabondante du potentiel transgressif de la nudité dans les arts qui I'a rendue artistiquement moins inté-
ressante, et désormais plus complaisante que critique.

Est-ce a dire que lorsque vous regardez un spectacle comme Trace de Noemi Lapzeson, le corps
nu - ici de la femme - n’a plus aujourd’hui la charge érotique qu'il pouvait avoir hier?

Que se passe-t-il lorsque je regarde cette femme nue qui danse? Paraliélement & mon regard de specta-
teur qui se veut cultivé, mon regard d'homme demeure, et ce dernier est porté hors de la danse vers
cette nudité de femme. Le spectateur que je suis joue sur un double registre: je regarde & la fois une
femme nue et une expression artistique. En tant qu'homme privé, je pense par exemple quelle est belle,
sensuelle ou au contraire qu'elle ne me plait pas. En tant qu'expression artistique, cette femme qui danse
nue n'a pas, en effet, le méme impact aujourd'hui qu'elle pouvait avoir hier, notamment pour les raisons
évoquées auparavant. La nudité, qui faisait partie de la provocation et de la transgression artistiques,
tend & se séparer de l'art: parce qu'elle peut de moins, en moins étre considérée comme une transgres-
sion, sans que ne cesse pour autant le regard voyeuriste — qui est en régle générale celui d'un homme
ou d'une femme sur le corps de l'autre.

Comment le spectateur traite-t-il, de fagon intime, ce double regard et plus particulierement celui
qui le titifle par sa charge érotique?

L'art, et en particulier la danse, a & voir avec la sensualité, la «sensorialité», la corporalité. Le matériau de
la danse est le corps. Les corps sont sensuels, sensoriels, et je dirais qu'inévitablement, la danse renvoie
au propre corps de chacun de nous, spectateurs, qui recevons aussi par notre corps ce que les corps
des danseurs expriment. La danse dit en silence, avec le corps, mais elle ne dit et ne montre pas tout:
elle dévoile et produit une «présence absente», un désir. Ce corps en scéne est 1 pour «faire de l'art». If
est donc une médiation. L'érotisme scénique est forcément sublimé. C'est le concept de Freud: fa fibido
est transformée (& la fois reconnue et neutralisée) en quelque chose de socialement acceptable, en une
transgression dont la charge de désir est transposée... C'est-a-dire que lorsqu'un spectacle présente
une charge érolique, cela ne signifie pas un appel au désir «brut». Ce n'est pas parce qu'une femme est
nue que je vais imaginer une «issue sexuelle» au spectacle. La représentation compte autant, et davan-
tage, que ce qui est représenté. Tant et si bien que lorsqu'une charge érotique se manifeste sur la scene,
elle est aussi une sublimation — et reconnue comme telle. L'érotisme est sublimé, parce que l'on est dans
le fictif de la représentation.
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La libido s'en trouve alors suspendue?

Tout a fait. Un spectateur qui «tombe amoureux» d'une interpréte ne se précipite pas sur 'scéne pour luf
déclarer sa flamme. Il attend la fin du spectacle et se rend & la sortie des artistes, ou, plus souvent, il
rentre chez lui avec ce sentiment douloureux et délicieux, mais qu'il sait ne pas pouvoir réaliser.

On voit aujourd’hui, dans certains spectacles de danse contemporaine, une volonté de
dé-sexualiser les corps, de les montrer comme des enveloppes char-
nelles. Je pense notamment & des chorégraphes romands tels que Gilles
Jobin, Cindy Van Acker ou Estelle Héritier... Cela n’entraine-t-il pas une
dé-sublimation de la sexualité, qui rend problématique la pré-

sence d'un érotisme?

N'oublions pas que la danse, quelle qu'elle soit, est
une histoire de corps et une affaire de jouissance
physique. Mais effectivement, elle peut se voir
déchargée de sa puissance érotique. Chez cer-
tains chorégraphes contemporains, il y a une
volonté polémique de se défaire du_ corps chargé d'évocations

sensuelles, et de proclamer que celui-ci est exclusivement un foyer de signes. Ce projet littéral de mon-
trer le corps «tel quel» est & la fois incroyablement intéressant et terriblement impossible...

Quelles motifs invoqueriez-vous pour expliquer cette représentation d’un corps vidé de sa charge
érotique et devenu «foyer de signes»?

Au début du XXe siécle, les régles canoniques qui permettaient la communication entre la scéne et le
public sont remises en cause. Les arts développent une veine autocritique, ol les artistes parlent surtout
aux autres artistes et aux amateurs éclairés. L'utopie d'un art qui soit & la fois critique, savant et populaire
(La Fldte enchantée de Mozart en est un bel exemple} est révolue. Le XiXe siécle voit 'avénement des
artistes maudits, incompris, et le XX® est marqué par une profonde radicalisation des questions que I'art
se pose sur lui-méme. En ce qui concerne la danse, le ballet comprenant un argument, des personnages
au service d'une histaire..., tout cela est un peu dépassé. L'aspect figuratif connait une crise encore plus
radicale qu'au théatre. La danse se met & montrer, de manigre plus minutieuse et littérale, les possibilités
d'une représentation scénique avec le corps. Les chorégraphes que vous citez poussent ces interroga-
tions et travaillent cette mise en visibilité du corps. Cette «démonstration distante», cette «désincarnation
incarnée» correspond assurément & une société oll les sciences instrumentalisent, objectivent, décom-
posent le corps. .

Dominique Baqué? considére que la dé-sublimation de la sexualité, qui caractérise la contempora-
néité, n'invente aucun érotisme. Ne constate-t-on pas dans une certaine danse une glaciation des
flgures du corps et du désir, ol les &tres se voient engagés dans une sexualité qui nie le clivage
du masculin et du féminin, laissant peut-étre I'érotisme dans une impasse?

Quelle danse est érotique? Les réponses sont subjectives. Foofwa d'lmobilité, dans Media Vice Versa,
nous plonge dans un univers viruel ol il est autrement question de I'érotisme que chez Alias et son spec-
tacle De beaux restes... Je suis avec Foofwa renvoyé & un statut de spectateur-voyeur et, malgré Funi-
vers synthétique et les corps désincarnés qu'il met en scéne, je reste constient que ce qui est devant moi
est bel et bien de l'ordre du vivant. Il y a ainsi une grande tension entre la «synthétisation» de la vie et le
fait que ce processus soit présenté par le biais d'une ceuvre immédiate et de corps présents. La question
de I'érotisme est abordée de fagon plus complexe, selon moi, que dans F'univers d'Alias: 13, ce qui
semble prévaloir est une sorte de témoignage sur une situation familigrement exotique; cefa en fait le
pastiche d'une réalité. Quoi qu'il en soit, la danse contemporaine a tissé aujourd'hui en tous sens le lien
du corps & son image.

Doit-on comprendre que tout est envisageable - et qu'il appartient au corps d'expérimenter de
nouvelles combinatoires érotiques?

.. Mais jusqu'oli peut-on aller? Il me semble dommage que les avant-gardistes d’hier, comme Béjart
par exemple ne dépassent pas leur fagon de traiter le corps dans f'exploit de sa propre puissance. C'est
une danse qui a fait ses preuves, & un certain moment, et qui donnait peut-étre un grand sentiment de
jouissance. Mais le dressage du corps qui lui st inhérent est terrible, masochiste. J'y vois quelque chose
qui ressemble & de f'anorexie corporelle: Méme découvert et exposé, il s'éloigne en tant que

corps, par 'aspect presque surhumain de sa souplesse, de sa force, de ses performances.
Il devient une machine bléme, flexible, maigre, musclée - ce qui nous éloigne, me semble-
tl, de I'évocation d'une sensualité et d’une jouissance. De méme, nous l'avons vu, le corps
nu est aujourd’hui moins provocant qu'hier. Pour le dire avec Roland Barthes lorsqu'il parle
du strip-tease: en situation de spectacle scénique, la personne est habillée de sa nudité.
Dans le cérémoniel spectaculaire, si trivial soit-il, la peau en représentation est considérée
comme uné surface, une enveloppe, comme un habit de plus, finalement. C'est pour cela
peut-étre que le Body Art va au-dela de la peau, en pergant I'épiderme, en faisant saigner
le corps. Mais c'est une quéte dont !'intérét est probablement limité, puisqu'on ne peut
pas, 4 force d'agressions contre le corps, faire mourir un «performer» sur la scéne...
Finalement, ce n'est pas la parodie ou la transgression (qui sont toujours dépendantes
de ce qu'elles veulent nier et dépasser), mais plutdt I'expression qui caractérise la
qualité artistique.

Propos recuelllis par AD

' Faculté des Sciences sociales et politiques , Université de Lausanne. Jean-Yves

Pidoux est également actif au sein de la politique culturelle, dans le cadre de la

Ville de Lausanne, de la Fondation Pro Helvelia et de la Fondation de I'Arsenic.
2 Mauvais genre(s), Dominique Baqué, Paris, Regard, 2002.
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Le déhanché
«C'était dans Chicf Joseph, de Katarina Vogel. Le plateau
sort de 'ombre ¢t l'on voit une femme, de dos, donner a

On en est ferré et on souffre avec elle pendant une heure
et demie.»

Les pointes

«Je trouve les pointes d'un érotisme vraiment extréme.
Cette évocation m'ameéne illico, et avec de petits picote-
ments dans le dos, aux femmes chez Forsythe. Alors 1,
alors la... Je ne peux plus rien ajouter.»

La danseuse

«Une danseuse sur scéne, ’est une promesse d’amour.
Elle se propose de me faire partager une expérience inten-
se et je me laisse emporter par sa sensualité qui m’ouvrira
peut-étre le chemin vers une pensée plus haute...»

La réussite
«Une danse réussie est une danse érotique: peu importent
le sujet, les mouvements, 'atmosphére.»

Le ballet

«Mes plus fortes sensations érotiques proviennent du bal-
let classique. Je dis bien la franche et précise sensation éro-
tique qui vrille de bas en haut. Je réagis a I'érotisme d'une
fagon proche de celle que Freud attribue aux femmes, qui
releve du mimétisme, de l'envie d'étre la personne qui
dégage cette charge. Il y a quelque chose dans I'envol tou-
jours tenté, toujours repris; quelque chose dans l'accession
a un statut qui n'est plus terrien, qui rend désirable, et trés
femme. Accession & une non-réalité idéale. Quelque chose
aussi dans cette maniére de faire du muscle de la beauté.»

Le crine

«Lorsque Ko Murobushi dans un spectacle de Carlotta
Ikeda fait danser la peau de son créne, 1'érotisme morbide
qui se dégage me fascine.»

L'impudeur

«Une danseuse d’un des Solos de Marie Chouinard traver-
se la scéne un seau a la main, s’arréte au centre, s’accrou-
pit pour uriner puis repart ct finit sa traversée. Deux
minutes, un corps couvert d’une robe blanche, pas de
nudité, pas d’expression, juste la marche, le bruit de l'uri-’
ne dans le seau, 'impudeur. Totalement érotique.»

Le ruissellement
«C’est une image volée au film B comme Béjart. Une
femme danse sur la scene a ciel ouvert. Il pleut, et ce
qu'il y a de beau ici, c'est
qu'on la voit de dos et de trés
preés. La pluie ruisselle sur
elle, la caméra lui colle a la
peau, on oublie tout le reste.
Les gradins romains, le ciel ora-
geux et ce corps trempé, ce corps qui
pleure, procurent une intense émo-

g Quand 'érotisme entre dans la
danse: temoignages du public*

Les multiples sensations érotiques éprouvées par une gquinzaine de spectateurs
et retranscrites ici péle-méle tracent les contours d’une danse qui s’avére
parfois machine a fantasmes..

“2; La concentration

«Fabienne Abramovich dans La Danse des aveugles déga-

: .. geait de tous ses pores une formidable sensualité.
sa hanche un seul balancement latéral d'une folle féminité. ~

Pourtant, c’était un solo inspiré par la guerre en Bosnie.
Mais elle était si concentrée, il émanait d’elle une telle
douceur ~ forcément physique, puisque seul son corps

" parlait - qu’elle en devenait érotique.»

L'empoignade

- «C’était un duo de Boris Charmatz et Dimitri Chamblas.

La proximité avec le public, la stature des deux interprétes
et la violence non dénuée d'érotisme de leurs empoi-
gnades m'ont laissé le souvenir de quelque chose de
tendre et d'ardent a la fois. Mémorable!»

L'empoignade bis

«C'était une piece de Pina Bausch, dans les années quatre-
vingt. La danseuse portait une robe légere. Elle avait une
présence forte et simple. Les hommes étaient tous en cos-
tume. Leurs gestes étaient minimaux, contr6lés et noncha-
lants. Il y a d’abord eu un, puis deux, puis trois, puis une
véritable foule d’hommes. Ils touchaient la femme, la
léchaient, lui tiraient les cheveux, lui faisaient un croche-

~ patte, la mordaient, la portaient, 'embrassaient rapide-

ment, puis passionnément, lui tordaient le bras. La femme
n’existait plus. Elle était une poupée de chiffon. Cette
scéne de cruauté, de parade amoureuse, de viol, d’aban-
don avait un golf de souffrance infinie. Je me souviens de
moi, saisie, sur mon siége.»

L'onanisme

«Dans The show must go on de Jérome Bel, on voit des per-
sonnages ordinaires s'abandonner a leur solitude, se cares-
ser allegro ou andante alignés sur scéne. Cet échauffement
a froid pourrait étre trés triste. Mais il ne l'est pas: parce
que ce désir-1a est brut, modelé par la musique, affranchi
surtout de tout point de vue moral. Montrer cet onanisme,
c'est nous montrer désirants, et je trouve toujours excitant
un corps qui désire, qui brile solitairement, révant sans
vergogne d'un autre sexe.»

Etencore...

«Sam Lewick-dans Let's up Bacl d’Alain Platel: il m'a fait
un effet fou. D'ailleurs, Platel est un chorégraphe qui tra-
vaille sur la réalité du désir et le débordement érotique.»
«Ask me no questions, tell you no lies de Liat Dror et Nir Ben
Gal: ils dansaient de toutes leurs forces en suivant simple-
ment un rythme obsédant, proche de la transe, et cela
avait tout du plaisir érotique.»

«Transformer de Martin Nasser Gousset, se dansait avec un
couteau de cuisine sur la musique des Hauts de Hurlevent.
J'ai beaucoup fantasmé, adolescent, sur le Heathcliff du
roman et ce danger du couteau renforgait la tension éro-
tique.»

«Erna Omarsdottir dans My Moventents are alone like street-
dogs de Jan Fabre: elle est un corps béant, souffrant de ne
pas assez jouir, un gouffre de désir qu'aucun sexe ne
semble pouvoir satisfaire. Une beauté qui doit étre
souillée pour mieux chuter dans le sacré.»

*Ces témoignages ont ¢té recueillis par e-mail par Anne Davier. Que
tous ceux qui se sont prétés a ce jeu en soient ici remercics.
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Quand ils tournent un film, Steven Spielberg ou Wong Kar Wai ne demandent pas & leurs
acteurs d'improviser. Quand ils composent, Luigi Nono ou Bjork ne reméchent pas les
mélodies ébauchées par leurs musiciens.

En danse contemporaine, pourtant, c'est le plus souvent & partir des improvisations des
interprétes que les chorégraphes composent leurs piéces.

Ce phénoméne s'est accentué. Il fait du danseur contemporain un &tre a part dans le
monde de la scéne et de l'art d'aujourd'hui. Il a ses richesses, sa mythologie. Mais
aussi ses écueils, ses épouvantails. Premier volet d'une étude trés buissonniére sur le
danseur, cet objet dansant non identifié.’

S'il te plait,
e-mol
NSeur...

PAR STEPHANE BONVIN'

. e
R Tes, e&,(&

vez-vous vu le merveilleux, le bouleversant petit film intitulé Un jour Pina m'a demandg? Ce

documentaire montre la chorégraphe allemande Pina Bausch, bizarrement coiffée d'un casque

d'aviateur en cuir, demander & ses interprétes d'improviser pour elle quelque chose d'émouvant.

Scéne de la vie quotidienne & Wuppertal oll Pina a écrit une des ceuvres les plus sin-

gulieres et essentielles du siécle en pétrissant et canalisant des émotions tirées des
entrailles de ses interprétes. )

Les textes qui suivent constituent un «Spécial interpréte». Etalé sur six pages, ce dossier

prend appui sur I'expérience d'une partie des danseurs ayant participé au projet Huit/8 présenté
en septembre dernier au festival genevois de la Bétie. Souvenirs. D'habitude, ce sontles choré-
graphes qui choisissent les danseurs qui vont interpréter leurs ceuvres. Dans Huit/8, comme
dans d'autres projets analogues nés ailleurs, ¢'était le contraire. Huit danseurs ont été invités a
renverser le processus et a choisir eux-mémes leur chorégraphe. Maniére de poser la question
de linterpréte, de faire le point sur son rble unigue, sur évolution de sa fonction ambigué, des
balbutiements de la danse moderne aux futurs du danseur «indisciplinaire» qu'évoque, en
guise de conclusion, le critique frangais Jean-Marc Adolphe (fire interview page 8).

Pour étre franc, ce dossier aux altures placidement documentées est né d'un agacement tout
& fait personnel: la rogne d'avoir vu, ces demiers moispdes tas de spectacles ol les choré-
graphes semblent s'étre un peu trop paresseusement contentés de couper/coller les improvisations de
leurs danseurs laissés dans le vague, abandonnés dans la prison de leurs personnages ou sur lle de
leurs tics gestuels. Est-ce cela &tre un danseur aujourdhui: fournir de la matiére & des créateurs qui ont
parfois tout I'air d'étre en panne d'idées ou en retard sur leur planning? Est-ce cela étre un choré-
graphe A 'avant-garde: bosser caméra numérique au poing; filmer les propositions de ses danseurs
salariés, et mixer le tout comme un DJ? S'il est désormais si difficile de pointer une réelle diffé-
rence artistique entre le propos chorégraphique d'un spectacle produit au Grand Théétre et celui
d'une création dans le «off», ne serait-ce pas parce que les danseurs sont poussés & maitriser
toutes sortes de techniques au sein de projets velléitaires? Fin des questions. Début du travail.
Suite en pages 4 & 8.

* Journaliste au Temps et & Profil Fenme,



de plus en plus appelé a participer a
tacles qu’il exécute. Qu’'en penser: juste retour des choses ou dérive de

la création?

uel point commun y a-
t-il entre le dernier
spectacle plutdt inti-
miste d'Evelyne Castel-
lino titré L'Oiscau duans
laquarium, le grand digest chord-
graphique genevois présenté par
Noemi Lapzeson pour la Bétie
2000 au manege d'Onex, les solos
aussi hatifs que des courts-
métrages présentés par les inter-
prétes de Philippe Saire a l'en-
seigne d’ Impostures et la plupart
des univers secoués de la compa-
gnie Alias? Ces spectacles,
comme des dizaines d'autres nés
a Genéve ou de passage au bout
du lac, étaient tous «cosignés». A
" savoir qu'au générique, outre le
nom du chorégraphe (Guilherme
Botelho, Philippe Saire, etc.),
figurait la mention «chorégra-
phie réalisée en collaboration
avec les danseurs». Ou quelque
autre formule approchante.

Si cette indication et surtout si sa

fréquence sont assez nouvelles en Suisse
romande, elles ne font que rendre aux inter-
prétes ce qui leur est di. En cosignant
L'Odeur du voisin avec ses interprétes (lire la
présentation p.11), Guilherme Botelho recon-
nait que le travail d'improvisation de ses dan-
seurs lui a fourni une matiére premiére qu'il a
suscitée, et dans laquélle il a finalement taillé,
derit sa picee, imposé sa vision. Cosigner une
piéce, c'est donc, pour un chorégraphe, recon-
naitre que l'interpréte, aujourd'hui, est infini-
ment plus qu'un exécutant. Au yeux du grand
public, cela ne va pas forcément de soi. Tout le
monde imagine plutét que, lorsque des répé-
titions de théatre contemporain ou de
musique d'avant-garde débutent, le texte de
la piéce de théatre a déja été écrit, comme la
partition musicale. En danse, ce n'est de loin
plus le cas. Il est méme devenu rare qu’un
chorégraphe déboule au studio, le premier
jour, sa piéce déja écrite en poche, pour
demander aux danseurs de I'exécuter — dans
Huit/8, seule la chorégraphe Myriam Gourfink
a travaillé de la sorte. Si bien que les corps des
danseurs deviennent a la-fois la page oi1 nait
une nouvelle chorégraphie, le livre ultime qui
consignera celle-ci et la plume qui 'aura éerite.

«Cette maniere, pour Uinterprote, d'étre a la
fois un exéeutant et de participer & Féceriture
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Les nouveaux roles de
'Interprete contemporain

Dire que l‘on n’a longtemps vu en lui qu’un outil, qu’un instrument bien
huilé! Véritable objet dansant non identifié, l’interpréte est aujourd’'hui

N

chorégraphique est un fait deve-
nu indiscutable, c’est un acquis
culturel», explique le critique
frangais  Jean-Marc  Adolphe.
Danseuse depuis longtemps chez
Alias/Botelho, - " Australienne
Kylie Walters ne dit pas autre
chose, lorsqu’elle lance, comme
une boutade: «Une secrétaire,
aujourd’hui, ne peut plus se
contenter de taper a la machine.
On lui demande d’amener des
idées, de s'impliquer dans la vie
de l'entreprise. Ce serait un
comble que nous, les artistes, res-
tions sans voix ni propositions».
Kylie Walters, comme la totalité
des participants de Huit/8,
Barbara Schlitter, Marcela San
Pedro et les autres n’imagine-
raient plus leur vie d'interprétes
sans cette participation a 1'élabo-
ration du matériau qui sert de
base a la chorégraphie. «Des
gestes, dit Kylie, il y en a des mil-
lions, des enchainements aussi.
Le chorégraphe, aujourd’hui,
c’est celui qui choisit parmi ces propositions,
qui les agence et qui sait communiquer avec
ses danseurs pour les amener 4 sa vision.»
«Quand un danseur participe au proces-
sus de création, il se sent davantage
impliqué, sur scéne, il est organique-
ment lié au spectacle», ajoute Philippe
Saire. Le Vaudois vient d’ailleurs de
signer, avec Impostures, une piéce de
courts solos (un par danseur de sa trou-
pe) pour lesquels il a joué, parfois en fai-
sant le poing dans sa poche, le jeu de
I'impro, laissant volontairement
chaque interpréte se dépatouiller
avec ses doutes et ses titonne-
ments, se retenant _d’intervenir
comme il le fait d’habitude en
amont et en aval du travail de stu-
dio, histoire de revenir, aprés un
spectacle impliquant une structure lourde,
a des relations plus privilégiées avec ses
interpretes. Histoire, et il n’est pas le

seul a le dire, de mettre sur scéne

«de vraies personnes, plutét que des
danseurs».

Voila done, peint en rose, le
lableau d’une danse contem-
poraine ol les
attendent  du

danseurs
chorégraphe
qu'ils les révelent & eux-mémes tout

l'écriture chorégraphique des spec-
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Le danseur face a son choregraphe
outil ou partenaire? Deux avis nuances.

«Etre un outil du
chorégraphe,
c'est étre libre»

INDY VAN ACKER a

dansé pour Noemi

Lapzeson, le Grand

Théétre, Philippe

Saire, etc. Pour Huit/8,
elle a fait appel & Myriam Gourfink.
Dirigée au millimétre, elle a pourtant
découvert une forme de liberté
inconnue.

«Je n'aimerais pas étre mal compri-

se. Je trouve passionnant qu'on

demande & des interprétes d'impro-

viser, de participer au processus

créatif d'une chorégraphie. Mais

pour notre projet dans le cadre de

Huit/8, avec Myriam, je n'ai quasiment décidé de
rien. En apparence, j'avais & suivre une partition
trés minutieusement écrite. Les roles étant ferme-
ment distribués (elle chorégraphe, moi exécutan-
te), 'ai été amenée & bouger comme je ne l'avais
jamais fait, & découvrir des moyens inconnus. Il
faut dire que travailler avec Myriam, ce n'est pas
un retour & l'ancienne, avec des rdles & reproduire
comme dans le ballet ot linterpréte doit imiter un
danseur posé en modéle. En général, Myriam
commence par passer pas mal de temps avec ses
interprétes. Aprés quoi, elle arrive avec une parti-
tion superprécise. Pour Marine, elle avait divisé
l'espace en sept directions. Le concept, la
moindre respiration ou intention étaient fixés. Mais
il reste & l'interpréte une grande liberté dans la

maniére de passer d'une position & l'autre, dans e

temps pour exécuter un mouvement, dans la
fagon de donner une intensité contenue & un
geste, voire dans |'enchainement atéatoire des
parties. Ceite fagon de m'utiliser m'a enrichie.

' Plus les roles sont distribués clairement, plus on a
de véritable liberté. Ce qui ne m'empéchera pas,
comme interpréte, de revenir & d'autres formes de
collaborations avec des chorégraphes, évidem-
ment.»

" me faisait mal, 1a ol je ne m'étais pas aventuré.

«Etre davantage
qu'un interpréte-
outil»

ARC HWANG a

‘dansé chez Mats

Ek, Béjart et au

Grand  Théétre.

Pour Huit/8, il choi-
sit Olga Mesa. Pour la premiére
fois de sa longue carriére, il a
découvert une nouvelle dimension
de son métier dinterpréte.

«Jusqu'ici, j'ai un peu I'impression
que le danseur que j'ai été avait
été traité comme un instrument.
Olga m'a demandé: "Qu'est-ce
que tu aimerais faire?" Je lui ai
parlé de mes envies. Jamais je ne
m'étais trouvé dans cette position. Au lieu d'im-
poser une chorégraphie quasi toute faite, Olga
me demandait d'improviser: "Une petite danse,
qu'est-ce que c'est pour toi?". Ot bien: "Qu'est-
ce que Ga t'évoque, l'abandon?" '
Ce qui apparait d'abord, en impro, c'est les
choses faciles, ce qui est évident, ce qu'on sait
faire, la surface. Les moments les plus pré-
cieux, on les improvise seulement aprés,
quand la fatigue vient, et qu'on va plus foin,
plus profond. Les choses ne se sont pas
faites librement. Olga voyait ce qui était facile,
ce qui sortait tout seul, elle me poussait 1 ol ¢a

Elle dit: "Dans le fond, tout est a la surface!". On
a beaucoup travaillé sur le rapport entre l'es-
pace physique et intérieur, sur ce qu'Olga
appelle ses "chorégrammes"; une manigre de -
suspendre la décision d'une action.

Aprés, il y a eu la phase de réalisation. On
avait écrit des passages, comme les pieces
d'un puzzle. C'est Olgé qui a -agehcé ces pai-
ties, d'une maniére trés précise. Elle a organisé -
I'écriture, elle a clairement donné un sens a

notre propos.»
) St. Bo.
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en les poussant dans des retranche-
ments artistiques qu’ils n'auraient
pas atteints seuls. Et ce dans une
dialeclique  qui - s’est d'ailleurs
répercutée au bar, a l'entracte de
Huit/8, une partie du public se
disant dégu d’avoir vu telle dan-
seuse «trop semblable a elle-
méme» ou tel autre interpréte «trop
différent de ce que I'on aime en
Iuin.

L'ennui, c’est que cette manicre de
demander a linterprete de partici-
per a l'écriture, ce role tenu par le
danseur contemporain depuis une
trentaine d’années, sert parfois de
cache-misére a des projets choré-
graphiques sans vision ni écriture,
ni propos. Pour étre honnéte,
aucun des danseurs de Huit/8 ne
s’en est plaint, a part Kylie, riant de
ce chorégraphe amstellodamois qui
lui demandait de faire «des choses
sauvages toute la journée».
Chance? Peur de raconter des expériences qui
ont abouti a des spectacles manifestement bri-
colés, faits d'improvisations mal assemblées
nées des interprétes? Réticence a dénoncer com-
ment certains chorégraphes s’appuient sur le
savoir-faire d’un danseur qu'ils poussent a
devenir la caricature d’eux-mémes, sans trou-
ver les moyens de 'amenér a se renouveler?

Corinne Rochet est répétitrice et danseuse chez
Philippe Saire. Elle dit avec tact comment, pour
elle, le fait de demander aujourd’hui aux inter-
prétes d’étre plus que des outils dans la main
des chorégraphes est une source d’enrichisse-
ment. Mais aussi, comment cela peut parfois
déboucher sur un apparent appauvrisse-
ment. «Sans vouloir tout juger en bloc, j'ai
I'impression que les propos chorégra-
phiques, aujourd’hui, sont moins affirmés,
-que les écritures sont toujours plus inter-

a un lissage des esthétiques, des
grammaires gestuelles et des univers
artistiques. Cela tient sans doute au
nomadisme qui est toujours plus
fréquent dans le milieu de la danse.
Quand ce ne sont pas les conditions
économiques qui poussent les dan-
seurs a changer trés souvent de
compagnie, c’est la mentalité du
milieu qui intervient: on valorise la
multiplication des expériences, leur
variété. Et c’est bien. Il est d’ailleurs
normal que les danseurs aient soif
d’horizons nouveaux. Mais on ne
peut pas s'imprégner durablement
d"un univers artistique si on en change tout
le temps. En changeant sans cesse de compa-
gnie, un interpréte se condamne a refaire tou-
jours un peu ce qu'il connait, ou ce qu'il
vient d’apprendre, sans avoir le temps de
plonger dans un autre systéme de gestes ou
de valeurs.»

b

Zapper, les interprétes n‘ont souvent pas
d’autre choix - une grande partie
d’entre eux n’étant méme pas au
bénéfice d'un statut d'intermittent du

changeables. Il me semble qu’on assiste

spectacle. Reste qu’en sautant,
malgré eux, d’une troupe a l'autre,
les interprétes transportent avec
cux ce qu'ils ont appris. La plupart
du temps, c’est une chance formi-
dable. Mais on ne peut s’empécher
de penser que ce nomadisme peut
avoir aussi ses travers. Le cas le
plus fameux, celui qui alimente les
rumeurs (non vérifiées), c'est celui
de la picee Kirper de Sasha Walz,
Cette chorégraphie reprend, sur un
mode et selon un propos fort diffé-
rent, énormément d’éléments ges-
tuels et de situations chorégra-
phiques de la piéce de Jérdme Bel
reprise récemment au Théatre du
Loup, a Geneve. La chorégraphe
allemande jure qu’elle n‘a pas vu le
spectacle du Frangais. Seule expli-
cation possible: le hasard. A moins
que la piece de Jéréme Bel, large-
ment suivie et commentée dans les
milieux de la danse - avec notam-
ment ses interprétes étirant leur
peau -, n‘ait influencé, plus ou
moins inconsciemment, le travail
d’impro des danseurs de Sasha Walz.

Cet exemple est extréme. [l est tiré par les che-
veux. Les explications données demanderaient
a étre mieux creusées. Reste que Philippe Saire,
lui, est prét a reconnaitre que les improvisations
ou les désirs de ses interprétes posent parfois
de dréles de problemes identitaires: «Il arrive
parfois, en travail d'improvisation ou de com-
position, qu’un danseur se lance dans des
gestes ou des attitudes qui rappellent un travail
a la mode, celui d'un Gilles Jobin par exemple.
Quoi de plus normal et légitime? Le danseur a
sans aucun doute été touché et marqué par l'es-
thétique d’'un spectacle de ce type. Mais moi,
qu’est-ce que je dois faire avec ce matériau?
L'écarter parce qu'il n’est pas de mon univers?
Ou le garder parce que la séquence ou l'idée
sont non seulement pertinentes, mais ‘trés
belles?».

Uli momeit pas=ior .

D’instrument condamné aux exploits sportifs
réglés par le chorégraphe classique, le danseur
est devenu, en quelques décennies, cette sorte
d’objet dansant'a mi-chemin entre l'outil et la
main qui le manie. Il a aujourd’hui un pied chez
ceux qui pensent que l'authenticité et la vérité
sont tout (téte de file: Martha Graham, avec ses
fameux «dansez comme si vous alliez mourir»;
«un corps ne ment jamais»). Et un autre pied
chez ceux qui trouvent, au contraire, qu’un
danseur doit étre le plus instrumentalisé pos-

_sible (téte de file: Cunningham ou Kleist qui

prétend, dans son Sur le théitre de marionnettes,
que plus un interpréte est manipulé, plus il
révele de choses). Cette position ambigué est
une chance, un moment passionnant et unique.
Les problémes soulevés ci-dessus ne doivent
pas le faire oublier. De toute fagon, les explica-
tions, les parlotes, les hypothéses ou les ana-
lyses n’épuiseront jamais, a propos de l'inter-
préte, son plus bouleversant mystére: pourquoi,
quand un danseur comme Dominique Mercy
ouvre simplement les bras, a-t-on la révélation
qu’un rideau est en train de s’écarter?

St. Bo.
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Le danseur face a son chorégraphe:
outil ou partenaire? Deux avis nuances.

«Etre un outil du
chorégraphe,
c'est étre libre»

INDY VAN ACKER a

dansé pour Noemi

Lapzeson, le Grand

Théatre, Philippe

Saire, etc. Pour Huit/8,
elle a fait appel a Myriam Gourfink.
Dirigée au millimétre, elle a pourtant
découvert une forme de liberté
inconnue.

«Je n'aimerais pas étre mal compri-

se. Je trouve passionnant qu'on

demande a des interprétes dimpro-

viser, de participef au processus

créatif d'une chorégraphie. Mais

pour notre projet dans le cadre de

Huit/8, avec Myriam, je n'ai quasiment décidé de
rien. En apparence, j'avais & suivre une partition
trés minutieusement écrite. Les rbles étant ferme-
ment distribués (elle chorégraphe, moi exécutan-
te), jai été amenée a bouger comme je ne l'avais
jamais fait, & découvrir des moyens inconnus. Il
faut dire que travailler avec Myriam, ce n'est pas
un retour & I'ancienne, avec des roles a reproduire
comme dans le ballet ol linterprete doit imiter un
danseur posé en modele. En général, Myriam
commence par passer pas mal de temps avec ses
interprétes. Aprés quoi, elle arrive avec une parti-
tion superprécise. Pour Marine, elle avait divisé
I'espace en sept directions. Le concept, la
moindre respiration ou intention étaient fixés. Mais
il reste a l'interpréte une grande liberté dans la
maniére de passer d'une position a 'autre, dans le
temps pour exécuter un mouvement, dans la

fagon de donner une intensité contenue & un .

geste, voire dans l'enchainement aléatoire des
parties. Cette fagon de m'utiliser m'a enrichie.
Plus les rdles sont distribués clairement, plus on a
de véritable liberté. Ce qui ne m'empéchera pas,
comme interpréte, de revenir a d'autres formes de
collaborations avec des chorégraphes, évidem-
ment.»

. avait écrit des passages, comme les piéces

«Etre davantage
qu'un interprete-
outil»

ARC HWANG a

dansé chez Mats

Ek, Béjart et au

Grand  Théétre.

Pour Huit/8, il choi-
sit Olga Mesa. Pour fa premiére
fois de sa longue carriére, il a
découvert une nouvelle dimension
de son métier d'interpréte.

«Jusquiici, j'ai un peu I'impression
que le danseur que j'ai été avait
été traité comme un instrument.
Olga m'a demandé: "Qu'est-ce
que tu aimerais faire?" Je lui ai
parlé de mes envies. Jamais je ne
m'étais trouvé dans cette position. Au lieu d'im-
poser une chorégraphie quasi toute faite, Olga
me demandait dimproviser: "Une petite danse,
qu'est-ce que c'est pour toi?". Ou bien: "Qu'est-
ce que ¢a t'évoque, l'abandon?"
Ce qui apparait d'abord, en impro, c'est les
choses faciles, ce qui est évident, ce qu'on sait
faire, la surface. Les moments les plus pré-
cieux, on les improvise seulement apres,
quand la fatigue vient, et qu'on va plus loin,
plus profond. Les choses ne se sont pas
faites librement. Olga voyait ce qui était facile,
ce qui sortait tout séul, elle me poussait la ol ¢a
me faisait mal, 1a oll je ne m'étais pas aventuré.
Elle dit: "Dans le fond, tout est & la surface!”. On
a beaucoup travaillé sur le rapport entre l'es-
pace physique et intérieur, sur ce qu'Olga
appelle ses “chorégrammes": une maniére de
suspendre la décision d'une action.
Aprés, il y a eu la phase de réalisation. On

d'un puzzle. C'est Olga qui a agencé ces par-
ties, d'une maniére trés précise. Elle a organisé
I'écriture, elle a clairement donné un sens a

notre propos.»
St. Bo.
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Danseur de paradoxes

On l'a vu plus haut, les danseurs participent souvent de prés au processus
d'écriture chorégraphique. Ce rdle créatif est aujourd'hui mieux reconnu.

Reste que les danseurs sont toujours orphelins d’un statut social.

n rapide sondage dans

deux Centres nationaux

chorégraphiques  fran-

cais et auprés du Service

culturel du DIP de
Genéve le confirme: a travail et
compétences égaux, alors que
leur apprentissage a souvent
débuté dés l'enfance, les dan-
seurs contemporains s'octroient
des salaires nettement plus bas
que les comédiens d'institutions
équivalentes. Pour un Philippe
Saire qui partage «fifty-fifty» les
droits d'auteur de sa piéce
Impostures avec les danseurs qui
en ont été les coauteurs, combien:
d'interprétes touchent des droits
pour‘leurs improvisations? Dans
les critiques que publient les
journaux, au bas des photos, au
dos méme des images prises par
les photographes mandatés par
les compagnies, le nom des dan-
seurs est souvent oublié. «Le pro-
bleme, une
Harsch pourtant assez peu porlée sur les ater-
moiements, c'est que le danseur est, depuis
tout petit, éduqué a l'abnégation, au sacri-
fice, au don de soi.»

explique Prisca

A cela s'est ajouté, dans les années
quatre-vingt, la starification des nou-
veaux chorégraphes au détri-
ment des exécutants, pour
servir un marché du
spectacle  deman-
deur de nouveaux
leaders. Si plusieurs
festivals ou initia-
tives (comme
Huit/8) ten-

tent de remettre

en question le
statut de
l'interpreéte, certains
chorégraphes conti-
nuent de louer des
studios en vue, plusieurs jours d'affi-
lée, pour mettre en scéne d'intermi-
nables auditions ou castings réunis-
sant des centaines de candidats
pour deux ou trois réles dans des
piéces qui ne seront de toute fagon
dansées qu'une moiti¢ de semai-
ne. Mise en scéne du soi-disant
pouvoir du chorégraphe sur ses
interpreétes. «Une course absur-
de au corps et aux interprétes
surperformants», dit le critique

Jean-Marc  Adolphe.  «Une
maniere, pour le chorégraphe, de
faire croire aux interprétes qu'il a
le choix. Alors que c'est' générale-
ment faux: les vraies rencontres
entre un chorégraphe et un dan-
seur sont rares, on sent tout de-
suite si quelque chose se passe
ou non», compléte Prisca
Harsch.

Un réle créatif en voie de recon-
naissance timide. Mais un statut
social toujours boiteux. C'est la
un des premiers paradoxes qui
suivent le danseur contemporain
comme son ombre. En voici un
autre, moins concret, mais-sans
doute plus essentiellement lié a
la nature de son art.

Rappelez-vous. La danse moder-

_ne nait a la charniere des XIX« et

XX siécles. Une Isadora Duncan

ou une Mary Wigman trouvent

en elles, dans leurs corps aban-
donnés & des improvisations en solo, une
maniére de contester 'adadémisme codifié du
ballet classique. L'interpréte de ballet, lui, se
soumet d une loi du dépassement de soi. 1
plie son corps & un idéal forgé avant lui.
Lorsqu'il surmonte brillamment les piéges du
rdle qu'il reprend, ce genre de danseur de
répertoire classique se starifie en pleine
lumiére. Chez les modernes, chez les filles et
Jes fils d'Isadora Duncan, le corps rompt avec
les mondes arpentés. Il est un gouffre qui
plonge sur l'inconnu, sur. des forces cos-
miques ou intimes, théatrales ou géomé-
triques qui le dépassent. Le corps de l'inter-
préte contemporain rejette le modele clas-
sique archétypal, il revendique sa singularité.
Mais en méme temps, il s'efface devant la
force d'une écriture chorégraphique. Voila
noué le deuxiéme paradoxe: fuyant les stéréo-
types de l'idolatrie classique, cherchant a se
dégager des clichés, le danseur contemporain
reste souvent une sorte de corps aveugle, un
simple vecteur choré'graphique que le specta-
teur peine a identifier, & reconnaitre. Des
palanquées d'articles ont ainsi été écrits pour
dire combien telle chorégraphie (Bagouet,
Galotta and co) est indissociable des corps
dans laquelle elle a pris vie, combien un geste
novateur est difficilement transmissible de
l'interprete qui I'a vu naitre & un autre. Tout
cela, souvent sans que l'on ait pensé a seule-
ment nommer les danseurs — pourtant jugés
indissociables des gestuelles nées de leur
mouvements... St. Bo.
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Danseurs de formes indisciplinaires

Jean-Marc Adolphe est directeur de la revue Mouvement* et conseiller
artistique du Théidtre de la Bastille, a Paris. Il est aussi un arpenteur
de la création chorégraphique contemporaine, un des rares critiques a
suivre des pfojets chorégraphiques depuis leur gestation.

Vous étes conseiller artistique au Thédlre de la
Bastille, & Paris. Est-ce qu'il vous arrive de mettre un
spectacle & l'affiche uniquement parce qu'il présente
de bons danseurs?

J.-M. A.: Au nom du Théatre de la Bastille, je
m'engage globalement sur des projets dans les-
quels interviennent beaucoup de paramétres: le
chorégraphe, mais aussi ce que je peux percevoir
de son projet, ses choix musicaux, scénogra-
phiques, dramaturgiques et bien sir les inter-
prétes avec lesquels il ou elle compte réaliser ce
projet. Car ce sont bien eux qui vont donner a la
piece, au-dela de 1'écriture proprement dite, ses
nuances, ses couleurs. Dans un projet chorégra-
phique, l'interpréte est un élément parmi d'autres.
Mais si des danseurs auxquels je suis attaché font
partie d'un projet, cela plaidera en sa faveur.

Si le danseur n'est qu'un élément du spectacle parmi

d'autres, comment expliquer qu'une partie du public

trouve que les spectacles de Pina Bausch ont pu

perdre leur 4&me pour la seule raison que les inter-

prétes du début ont été remplacés par d'autres?

J.-M. A.: Je ne suis pas d'accord avec cette fagon

de voir les choses, notamment a propos de Pina

Bausch. A partir de Palermo Palermo (1989), Pina a
profondément renouvelé sa compagnie. On s'obs-

tine pourtant & comparer son travail avec celui

d'avant. Peu de gens ont relevé que le travail de

Pina Bausch avait changé de nature. Toute la notion de com-
munauté, de «foyer», qui était fondatrice des premiéres piéces
du Tanztheater de Wuppertal, a aujourd'hui volé en éclats, au
profit d'une attention plus marquée aux solos, aux présences
individuelles. Le changement d'interprétes va de pair avec
cette transformation dans 1'écriture. On peut certes avoir le
droit de préférer les premieres pidces de Pina Bausch. Mais on
ne peut pas rester arc-bouté sur une vision nostalgique des
«débuts» et des interprétes qui ont fagonné, avec Pina Bausch,
son vocabulaire.

Aujourd'hui, on voit débouler sur le marché du travail des interprétes
athlétiquement trés bien entrainés. lis ont été «drillés» pour pouvoir
«tout danser»: Forsythe aussi bien que Martha Graham, le release
aussi bien que le classique. Est-ce que cette polyvalence technique
ne conduit pas & une dilution des styles chorégraphiques?

J.-M. A.: Cette question touche fondamentalement & la forma-
tion de l'interprete. Certaines écoles qui forment des danseurs
dits «contemporains» essaient d'inculquer un maximum de
choses & leurs éléves, cela dans un laps de temps relativement
court. L'objectif est en effet de produire des interprétes qui
soient le plus performants possible sur le marché du travail.
Méme si c'est un peu abrupt de le dire sans nuances, c'est ce
qui se passe au CNDC (Centre National de Danse
Contemporaine) d'Angers. On essaie de donner «un peu de

tout» aux interprétes en formation. Et j'ajouterais, pour préciser-

cet «un peu-de tout», qu'il s'agit seulement de ce qui est «cultu-
rellement correct» dans l'univers de la danse contemporaine
frangaise. Que je sache, il n'y a pas de cours de flamenco ou de
danse indienne, alors que ce pourrait étre des maniéres de
comprendre l'espace et le temps tout aussi intéressantes, pour
un interpréte en formation, gue le style Cunningham, par
exemple.

Comment former les hommes et les femmes capables d'étre des
vecteurs pour la danse d'aujourd'hui?

J-M. A. L'expérience développée par Anne Teresa de
Keersmacker a Bruxclles, avec PARTS (Performing Arts
Training and Rescarch Training Studios), me semble plus juste,

Les jeunes danseurs sont confrontés a des inter-
prétes qui ont travaillé directement avec Pina
Bausch, Cunningham, Trisha Brown, etc. La
notion de transmission est aussi importante que le
strict apprentissage des «techniques». Et puis la

. formation a PARTS inclut l'analyse musicale, la
dramaturgie, I'histoire de I'art, la philosophie. Au
début, sans doute, ils croulent sous la quantité
d'informations nouvelles. Mais c'est & eux, ensui-
te, de faire le tri, de frayer leur chemin, en passant
d'ailleurs par l'expérience de la composition.
Former des «artistes complets» (cette expression
serait en elle-méme a discuter), ce n'est pas les
amener & pouvoir zapper d'une technique &
l'autre. C'est les inciter a trouver les clés de leur
propre créativité.

Qu'sst-ce que g¢a apporte, & un interpréte, de se
confronter aux arts plastiques?

J.-M. A.: Aujourd'hui, tous les domaines d'expres-
sion artistique sont en train d'évoluer vers ce que
j'appelle des «formes indisciplinaires», veis des
spectacles composites qui mobilisent différents
modes d'expression. Cela modifie le réle et la for-
mation de l'interpréte contemporain.

Telle qu'on I'a connue ces deux
derniéres décennies, je consi-
dére que ce qu'il fut conve-
nu d'appeler la «danse

contemporaine» n'existe plus. De T R
toute fagon, la danse, méme dans 0 ¥ & ’
sa forme la plus épurée, ¢a n'est \X N4

jamais seulement de la danse. Et
personnellement, je vois de la danse un
peu partout: dans un paysage,
dans la beauté d'un sourire,
dans la malice des
enfants...

Vous allez quitter le Théétre
de la Bastille...

J.-M. A.: Au bout de sept
ans, il me semble juste,
pour que cette aventure
continue, de passer la
main & quelqu'un de
plus jeune, de plus dis-
ponible. A priori, c'est
quelqu'un qui sort des
Beaux-Arts, qui n'est
pas repéré parmi ceux
que Jean-Luc Godard
appelait «les professionnels de
la profession». C'est la vie, non?

St. Bo.

*La revue Mouventent est trimestrielle
et disponible en kiosques. Au sommai-
re du prochain numéro: un dossier
«Art et politique», avec des textes et
entretiens sur Robyn Orlin, Meg Stuart,
Caterina Sagna, Raimund Hoghe,
Bruno Boeglin, l'écrivain Tanguy Viel,
Sylvie Fleury, Saadan Afif, un
port-folio de Natacha Lesueur,
des essais sur «Le spectateur ter-

minal» et sur «L'esthétique du

chaose.
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En janvier, le Journal de 1'adc avait consacré son dossier aux interpreétes,

conviant danseuses et danseurs a raconter comment ils influent sur la chorégra-
phie contemporaine.

Pour le second volet de cette étude buissonniére, les chorégraphes sont a leur
tour invités & parler de leurs danseurs.

Suite et fin d'une étude moins préoccupée de généralités définitives que conscien-
te du flou artistique qui entoure, plus que jamais, le statut d'interpréte.

Le danseur vu par le chorégraphe:

lle flottante et
continent iInconnu

PAR STEPHANE BONVIN®

ommencer peut-étre par boire un café avec Guilherme Botelho et Caroline de Corniére...

Feévrier 2002. Le matin est encore chiffonné. Les représentations de leur derniére piece,

L'Odeur du voisin, viennent de s'achever, données quasiment a guichets fermés par fa tribu

trés douée de la compagnie Alias. Au bar, la veille encore, les spectateurs échangeaient leurs

impressions — un nombre étonnamment élevé d'entre eux parlant des cinq danseurs de la trou-
pe en les appelant par leur prénom: «Kylie, elle a maigri, tu ne trouves pas?», «Et Jozsef, tu 'avais recon-
nu, il porte un cul postiche, tu ne penses pas?», etc. Moment rare, tant il est vrai que la danse contempo-
raine donne parfois limpression de ravaler la personnalité de ses danseurs, de leur coller un air absent - -
ce d’'une maniére aussi caricaturale, au fond, qu'on leur flanquait autrefois un masque de Giséle ou le col-
lant moule-burnes d'un prince charmant. Guilherme: «Les danseurs m'ennuient; ce que je cherche, c'est
lindividu qui se cache derriére. |l faut déshabilier le danseur de ce qu'il sait faire. Le plus difficile, pour Iui,
c'est d'étre soi-méme. Comme pour n'importe qui, dans la vie». Caroline: «Oui, mais chez les danseurs, le désir de plaire,
la maladie de vouloir étre aimé est tellement plus forte!».

La mafadie de.vouloir étre aimé. Au départ, ce texte était censé s'appuyer sur le précédent dossier du Journal de I'ADC.
Remember. Dans le demier numéro de ce périodique, un carrousel d'interprétes parfait de son métier, posant la délicate
question de limprovisation & pattir de laquelle, souvent - parfois mal -, une partie des chorégraphes contemporains écri-
vent leurs spectacles. Dilution des écritures, lissages des discours, évanescence des créateurs? Y a-t-il encore quelqu'un
au bout du fil, du point de vue chorégraphique? ‘

Une douzaine de rencontres avec des chorégraphes plus tard, c'est-a-dire dans les pages qui suivent, la question de f'in-
terprete n'a pas été tirée au clair. Au contraire. Plus que jamais, le danseur est ce continent inconnu qui porte sur lui la
promesse de nouveaux mondes. Cette fle flottante entre la fiction des espoirs chorégraphiques qu'il est censé révéler, et
la réalité de son statut socio-culturel ambigu. Ce qui est s, c'est que sa mission et sa posture se sont complexifiées,
densifiées. En une vingtaine d'années, les contours du continent inconnu se

sont ouverts, le sous-sol de lle flottante s'est stratifié. On demande a linterpré- -+~ =
te de fournir, souvent, la matiére premiére des chorégraphies, de savoir s'effa-

cer au moment des choix artistiques finaux, de se mouler dans les codes dune ~ ~
corporation parfois rigide, et d'avoir I'air de «vraies gens».

Devant tant de désirs, de regrets et de missions contradictoires, autant procéder par
sauts de chat ivre, et laisser de coté les discours définitifs — qui servent seulement

de béquilles aux «malades de vouloir étre aimés»...

Suite pages 4 a 8

*Journaliste au Temps et a Profil Femme.
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La danse, métier de corps
et corps de metier

Le statut socio-culturel des interprétes contemporains a indéniablement changé.
Quelques points restent néanmoins nébuleux: les tensions entre chorégraphes et
danseurs rappelleraient-elles les débats autour de l'autorité en milieu scolai-
re? Les bons chorégraphes seraient-ils en train de devenir d'excellents
conseillers en ressources humaines? Du corps ou de la psychologie, que régissent
donc les bonds de la danse? TAtonnements et échanges de vestiaire.

irst, la question du choix. Comment un
chorégraphe élit-il ceux qui vont porter,
voire nourrir son ceuvre? Et selon quels
critéres? Les réponses sont aussi diverses,
floues et contradictoires que possible.
Seule constante: l'interpréte contemporain idéal,
en tout cas aux yeux des chorégraphes rencon-
trés, est celui qui sait laisser au
vestiaire ce qu'il a appris- pour
= @tre simplement 13, présent a ce
& - qu'il fait. «Je veux voir des
: § personnes, pas des danseurs»,
4 dit un Philippe Saire qui résu-
me l'essentiel de ce que pen-
sent ses collégues. En art, en
peinture, en musique, en litté-
rature, les ruptures ou les
«avancées», adviennent pour
se démarquer d'une forme ou
d’une école, qui semblent sou-
dain s'étre figées dans le temps,
s’étre mises en retard sur un monde qui a
changé. C'est ainsi, grosso modo, que se profilent
les avant-gardes. Pas étonnant, des lors, qu'en
danse contemporaine le corps de l'interpréte —
qui est la matiére méme dans laquelle l'ceuvre est
taillée - soit sans cesse soupgonné d'étre rigidifié
dans les codes et les clichés...

A un niveau plus concret, un topo bien établi dans
la profession (tellement bien établi qu'il en
devient politiquement suspect) accuse les audi-
tions du pire mal: «foire aux bestiaux», «démons-
tration de la vanité des chorégraphes», «réminis-
cence des concours hérités du ballet classique»,
etc. L'idéal pour choisir un danseur, prétend la
majorité des chefs de troupe cotoyés, ce sont les
réseaux, les workshops. «Les auditions entretien-
nent I'illusion que les chorégraphes ont le choix
parmi une infinité de danseurs qui cherchent du
travail & tout prix. Alors que c'est faux. Les vraies
rencontres d'interprétes, pour un chorégraphe,
sont rares», résume Prisca Harsch. Seule voix
discordante: Guilherme Botelho: «A condition
d'éviter le coté bétaillére, les auditions sont
une chose formidable. D'abord, un choré-
graphe vit de l'argent public. C'est normal
qu'il mette ses postes publiquement au
concours. Les auditions, c'est donc le
contraire du copinage, c'est plus démo-
cratique. Et puis, c'est gréce aux audi-
tions qu'un danseur, s'il est engagé, a

la possibilité de changer de pays, de
voyager, d'échanger. Ce nomadisme
fait aussi la righesse de la danse d'au-
jourd'hui. Supprimer les auditions, c'est
cantonner les danseurs a ne danser
qu'avee les chorégraphes qu'ils connais-
sent, figer une circulation d'idées et de per-
sonnes qui fait de notre art quelque chose
d'unique».

R o
Si une question aussi fédératrice que celle des
auditions ne fait pas I'unanimité, un point met
tout le monde d'accord: celui du statut du dan-
seur contemporain. Marco Berrettini est d'origine
italienne, il a grandi en Allemagne, beaucoup
chorégraphié en France avant de poser une partie
de ses bagages & Genéve: «Il y a vingt ans, un
danseur contemporain ne jouissait pas d'une
reconnaissance réelle. Aujourd'hui, il existe une
multitude de formations d'interpretes contempo-
rains qui dispensent un savoir-faire, un contenu.
Et donc une reconnaissance et un statut pour
ceux qui l'ont assimilé». On semble loin de la pré-
histoire dés années septante, quand le danseur,
aprés des débuts en danse classique, se bricolait
une formation contemporaine au hasard de ses
envies, de ses rencontres et du contenu souvent
fluctuant de son porte-monnaie. «Du coup, conti-
nue Marco Berrettini qui exprime la son seul
point de vue, on s'est mis & demander davantage
4 un interpréte: on lui a demandé de penser,
d'élaborer des concepts, d'argumenter, etc.
Du coup aussi, les danseurs contemporains
ont développé des exigences que leurs
prédécesseurs n'avaient pas. Il est devenu
beaucoup plus difficile de monter des pro-
jets sans budget. L'esprit d'ouverture et de
pionnier avide de tout s'étiole. Parfois, & écou-
ter les danseurs contemporains frangais, on
retrouve dans leur discours et
leurs prétentions le for-
malisme du

S’
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syndiqué qui réclame sa part de pouvoir plutdt
que son rdle dans la création...»

crégraphes:

Le pouvoir. Et la faculté de I'assumer. Pour le
journaliste qui aligne les interviews de choré-
graphes, c'est la découverte d'un immense pan de
métier qu'il ne soupgonnait pas. De la choré-
graphe helvético-berlinoise Anna Huber a la
Genevoise Fabienne Abramovich, tout le monde
ou presque parle de «partenariat», de «collabora-
tion», plaide pour qu'une «confiance» s'établisse
entre danseurs et chorégraphes, qui permette a
ces derniers «d'étaler leurs doutes». Cette volonté
quasi généralisée de ne pas se poser en maitre
est-elle le fruit d'un mode typiquement suisse,
dans un pays qui se méfie des leaders? Reste que
le discours - et le débat contradictoire — rappelle
curieusement celui de I'école d'aujourd'hui. D'un
c6té, des enseignants/chorégraphes qui refusent
de se poser en figures autoritaires. De l'autre, des
éléves/danseurs qui se plaignent beaucoup de
cet affaiblissement de la figure autoritaire. «Trop
souvent, les chorégraphes manquent aujourd’hui
de courage, ils se défilent, ils n'assument plus
leur position. Je connais des troupes ol les dan-
seurs ont menacé le chorégraphe de partir, voire
de s'en prendre & lui, si celui-ci n'assumait pas
enfin son réle.» «Quand une compagnie va mal,
quand je vois un interpréte perdu sur scéne, dan-
sant a c6té de son réle, je sais que le probléeme
vient d'en haut. Dans une petite compagnie
comme dans une grande institution, quand
quelque chose ne fonctionne pas, la faute vient
presque toujours d'en haut», renchérit Guilherme
Botelho. Tout cela n'ayant aucune espéce d'im-
portance, si cette maniére, pour un chorégraphe,
d'assumer (ou non) son statut, ne donnait 1'im-
pression de se répercuter sur le plan de la créa-
tion elle-méme {écritures chorégraphiques inter-
changeables, nivellement des styles, etc.)...

Autre découverte, autre

naiveté révélée: les
chorégraphes  ne
semblent parler de
leurs danseurs
qu’en termes psy-
chologiques.  De
Foofwa d'Imobilité

a Anna Huber en pas-
sant  par  Yann
Marussich, mais
aussi chez des
interprétes

comme Kylie Waters ou Marcela San Pedro, ce
qui vient a l'esprit de tous, en parlant du métier
d'interpreéte, ce ne sont pas les questions de mai-
trise gestuelle, de qualités interprétatives ou de
formation, non, ce sont les rapports humains, les
relations psychologiques, pour ne pas dire la ges-
tion de'la communication et des conflits. A

tel point d'ailleurs qu'a entendre -un
Philippe Saire ou un Guilherme
Botelho, quand ils racontent
comment se fagonne une
dynamique de compagnie,
on se dit que les choré-
graphes possédent la un
savoir-faire véritable — savoir-
faire que plus d'un de ces direc-
teurs des ressources humaines
ayant fleuri dans les entreprises
ces derniéres années pourraient :
leur envier. Interpréte contempo- N |
rain: un- métier qui s’avérerait plus !
fragile au niveau des relations humaines
qu‘a celui'du genou qui lache!.

Deux questions en suspens mériteraient encore
une thése, plutdt qu'un demi-paragraphe. La pre-
miére, déja passablement discutée depuis une
dizaine d'années, touche la transmission d'une
chorégraphie d'un interpréte & I'autre. Ot il appa-
rait que le chorégraphe contemporain éprouve
toutes les réticences du mondé & faire reprendre
une chorégraphie écrite pour l'un par un autre,
comme si le langage corporel ne pouvait pas
s'abstraire du corps qui l'avait vu naitre. Sur ce
terrain-1a, I'association des Carnets Bagouet, née
pour perpétuer I'ceuvre du chorégraphe franqais
décédé en 1994, a d"ailleurs une longueur d'avan-
ce, avec sa politique qui consiste a respecter une
ceuvre donnée tout en admettant que celle-ci soit
restituée moyennant modifications, plutét que de
la maintenir pure, mais non dansée.

e coxps au wilieu du

La seconde question concerne le traitement phy-
sique réservé aux danseurs. Aprés des années de
danse-théatre éclatée ou d'esthétiques atomisées,
aprds un engouement pour les danseuses cava-
lant sur scéne en godillots ou les bodys forsy-
thiens armés de pointes fulgurantes, des défri-
cheurs comme Yann Marussich, Gilles Jobin ou
Jérdome Bel traitent leurs danseurs quasiment
comme des blocs de viande dans lesquels ils
taillent la lenteur de leurs danses. Une nouvelle
forme de danseurs apparait sur scéne, débarras-
sée de toute situation psychologique, de tout
théatre méme furtif, comme si seul comptait le
fait de montrer une chair monolithique, la singu-
larité irréductible d'un corps. De Bleu provisoire,
piece bouleversante durant laquelle le choré-
graphe-interpréte reste entiérement immobile et
pendant laquelle toute I'action est concentrée sur
I'exsudation de transpiration bleue, & la produc-
tion d'urine, de morve et de larmes bleues, le
Genevois Yann Marussich dit: «Je joue mon
propre role». Triturant leurs chairs, jouant avec la
matiére méme de leur peau, habitant la mysté-
rieuse lourdeur de leur corps, les interprétes du
Frangais Jérome Bel ou du Lausannois Gilles
Jobin sont les avatars passionnants d'une nouvel-
le vague chorégraphique qui fait des septante
kilos de viande et des cinq litres de sang du dan-
seur son sujet principal. Qui remet l'interpréte et
son corps au milieu du village chorégraphique.
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Le chorégraphe devant ses danseurs:
révélateur ou décideur? Deux avis nuancés

Fabienne Abramovich est
chorégraphe & Geneve.
Elle essale d'amener ses
interprétes, via l’impro-
visation, & découvrir en
eux une gestuelle qui
leur soit propre.

improvisation, tout le monde en
I parle. Mais jamais dans le
méme sens! Un exemple: la
technique du release que j'utili-

se comme outil de travail pour
mes spectacles.
Si l'on travaille le refease, on doit improviser pour
apprendre, pour se défaire de ce que l'on croit
savoir. Cela demande de la confiance. Le
release, c'est éprouver, sentir, chercher,
travailler sur la dynamigue du poids, com-
prendre et intégrer une connaissance inter-
ne du squelette et de son alignement. Pour y
arriver, un corps doit faire, faire, faire. Et
encore refaire. L'improvisation est 'une des
seules maniéres de trouver [“organicité” propre &
toutes sortes de mouvements. C'est une discipline
silencieuse, Elle devient alors l'expérience
sensible, tangible, pour s'approprier ce
bagage.
Le probléme n'est donc pas de savoir qui vole
qui. Mais qui fait quoi. Et pourquoi. Si un danseur
est d'accord de faire autre chose que ce qu'il
connait, de facher prise, alors le travail peut com-
mencer. Sinon, la communication sera toujours
biaisée par un rapport de pouvoir.
Le chorégraphe n'a qu'un pouvoir relatif sur ses
danseurs. Il dépend aussi du bon vouloir de son
interpréte, de sa résistance consciente ou incons-
ciente, de ses doutes, etc. La communication est
essentielle. En répétition, je pense que le proces-
sus de création repose entiérement sur une dyna-
mique de groupe ol chacun est responsable de
ce qui s'échange, ou non. Ensuite, sur scéne,
c'est linterpréte qui porte la danse, qui la révéle.
Que le spectacle soit réussi ou pas est une autre
question, qui repose sur d'autres critéres, pour le
moins divers. Un chorégraphe ne pourra rien faire
sans réelle confiance, ce qui n'est pas simple a
établir.
Dans votre précédent dossier, vous racontiez I'his-
toire de deux interprétes dont les expériences
étaient opposées. L'uri (Marc Hwang) racontait le
plaisir qu'il avait & découvrir la liberté d'improviser.
L'autre (Cindy Van Acker) disait le bonheur qu'elle
avait & étre guidée par sa chorégraphe. Quoique
différentes, ces deux histoires étaient belles,
parce que chacun des deux était clair avec lui-
méme. Chacun avait choisi un chemin et respec-
tait la régle du jeu donnée par le chorégraphe.
Pour moi, une belle interprétation, c'est d'abord un
danseur qui sait ol il est, et ce qu'il a envie de
faire. C'est le travail sans esbroufe d'un interpréte
qui cherche simplement & étre présent, au service
de la piece, lavé de toute arrogance.»

Pablo Ventura est chorégraphe a
Zurich. Il crée ses pieces devant
son ordinateur, puis demande & ses
interprétes d’obéir & son logiciel.

vant, j'improvisais avec mes danseurs, je filmais
en vidéo et je samplais le tout. Maintenant, je

< < m'assieds a mon ordinateur, je mets en route
mon logiciel Lifeforms — le méme qu'utilise

Merce Cunningham - et je compose devant mon
- écran. Si bien que lorsque je me retrouve face a mes interprétes,
tout est déja fixé. Je leur demande d'exécuter ce que Lifeforms et
moi avons écrit. ’
J'avais l'impression de me trouver dans une impasse. Le corps —
et Y'esprit — des interprétes a tendance a reproduire ce qu'il a
appris et 2 en devenir prisonnier. Le logiciel, lui, n'est restreint ni
par mes habitudes, ni par celles des danseurs. L'idée est d'arri-
ver a ce que j'appelle “un point neutre”: une gestuelle qui
n'appartient ni au chorégraphe ni au danseur. Quelque
chose qui s'éloigne de ces improvisations que les inter-
preétes effectuent de maniére répétitive pour nourrir I'ins-
piration du chorégraphe. De ce point de vue-la, mon tra-
vail n'est pas dictatorial. Il est démocratique.
Pour transmettre la chorégraphié aux inteprétes, je vois
chaque danseur séparément, une demi-heure par jour, dans
I'intimité d'un face & face. Nous apprenons une séquence par
jour. Quand tous mes interprétes ont appris l'ensemble de leur
partition, je les fais se rencontrer. Pas avant.
Mon travail réclame des interprétes capables de maitriser plu-

‘aly  sicurs techniques, mais capables aussi d'une grande agilité

mentale. Je les recrute sur audition. Au début, ils sont per-
plexes. Au bout de deux semaines, le déclic se fait.
Je ne leur demande aucun travail! “intérieur”, au contraire. Je ne
veux pas qu'ils miment des sentiments, des états d'esprit, des
personnages. Je leur demande d'étre le plus neutres possible.
L'interprétation est dans l'exécution de ce que j'ai composé der-
riére mon ordinateur. Deux corps ne feront jamais le méme geste
de la méme maniére. Le méme enchainement décidé par ordina-
teur sera différent selon le caractére de celui qui 'exécute: solide -
ou lyrique, lourd ou aérien.
Je ne pense pas que ma maniére de travailler soit trés courante.
Déj3, si l'on veut vraiment avancer, avec l'ordinateur, il faut un
énorme bagage. Il faut maitriser l'informatique. Avoir une
grande connaissance des techniques corporelles. Et
vouloir prendre des risques. Moi, j'étais
fatigué de ne produire que des pas-
tiches de ce que j'avais appris.
La premiére fois, sur 'af-
fiche du spectacle,
nous avions men-
tionné le software.
Maintenant, on signe
simplement Ventura
Dance Company.
L'ordinateur n'est que
I'instrument. Le specta-
teur vient voir des corps
bouger selon une logique
inédite, tout simple-
ment.»

www.ventura-dance.com
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@ Un corset pour le public, un corps
libre pour le danseur

Détour du cbté des pése-personnes. Et si le corps de 1l'interpréte contemporain
avait déniché une nouvelle maniére de prendre le corps social & contre-pied?

our apres jour, nuit aprés nuit, des livres s'écrivent sur la

danse d'aujourd’hui et le mouvement de demain.

Hypothéses, échafaudages. Parfois, il suffirait pourtant

d'un micro tendu en coulisses pour en apprendre davanta-

ge sur les danseurs qu‘a travers des dossiers bien ficelés.
Ecouter Anne Abeille, par exemple.

Anne Abeille a été l'assistante de Dominique Bagouet, le choré-
graphe frangais qui a marqué les années quatre-vingt, avant de .
décéder il y a juste dix ans. Aujourd'hui, Anne Abeille veille aux
Carnets Bagouet, I'association qui s'occupe de faire rejouer, avec
des précautions infinies, les piéces du chorégraphe défunt. Pour
ces reprises, il arrive qu'Anne Abeille et la créatrice de costumes

" Dominique Fabrtgue se replongent dans les malles des vétements
congus au moment de la création. Et que raconte-t-elle, ’
Anne Abeille? Que «la morphologie des danseurs
contemporains a beaucoup changé».

Quiquonque ne serait plus allé a la piscine depuis
vingt ans et y retournerait demain matin en ressortirait
perplexe. En deux décennies, le corps de Madame et
Monsieir Tout-le-monde a changé. Fitness, muscule,
régimes, chirurgie plastique, narcissisme. Les adoles-
cents d'aujourd hui - et leurs parents, qui font ce qu'ils
peuvent pour leur ressembler ~ ont la chair plus sculp-
tée que naguere.

Exactement le contraire de ce que constate Anne Abeille: «<En deux
décennies, les danseurs contemporains ont forci». Les filles se per-
mettent un peu de cellulite, elles ne sont plus aussi effilées que des
fourchettes anorexiques. Les gar¢ons, qui sautent beaucoup
moins, ont des cuisses plus minces, mais des poignées d'amour
plus triomphantes. Si bien qu'aujourd'hui, 4 la veille d'une reprise
d'une piéce de Bagouet, il faut souvent élargir les.costumes tels
qu'ils avaient été créés a I'époque. En vingt ans, le corps des qui-
dams s'est corseté. Celui des danseurs, lui, a appris a respirer.

C'est qu'en vingt ans, l'entrainement des interprétes contempo-
rains a évolué. Surtout basée autrefois sur les techniques clas-
siques ou cunninghamiennes, la formation inclut désormais
davantage le release, la danse contact. Plus de fluidité et de facilité
coulée, moins de raideur et d'élévation volontariste. A une époque
qui pousse la chair 4 la performance, le physique du danseur
contemporain tel qu'il est mis en scéne chez un Gilles Jobin, un
Yann Marussich ou un Jérome Bel prend le culte du
corps & contre-pied. Et si la chair d'un interpréte était
devenue moins un lieu de conquétes physiques,
désormais, que de singularités a défendre contre le
clonage, les manipulations génétiques ou d'autres
inventions visant a rendre le corps social plus
performant?

De méme, en vingt ans, le réle des inter-
prétes dans la danse contemporaine a pris
une petite ampleur. En janvier, ce journal
avait tendu le micro a des danseurs pour
raconter ce qui a changé. Cosignataires
des chorégraphies qu'ils suscitent par-
fois, les interprétes y apparaissaient
comme les berceaux des avant-
gardes qu'il leur arrive d'aider a
accoucher.
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«Le temps des monuments et des
ceuvres définitives est revolu»

Installée & Berlin, la chorégraphe et danseuse alémanigue Anna Huber vient de
recevoir 1'Anneau Hans-Reinhart 2002, la plus haute distinction accordée en
Suisse aux artistes de la scéne. A propos, Anna Huber, guel est l'interpréte

idéal-?

Comment choisissez-vous vos danseurs?

A. H.: J'évite les auditions. Parce qu'un interpréte, selon ma
conception du travail chorégraphique, est plus qu'un exécutant,
Choisir de travailler avec un danseur parce qu'il a une belle qualité
de mouvement, ¢a n'est pas suffisant. Idéalement, il faut que nous
partagions une fagon de penser, des fantaisies, un méme godt du
risque.

Pourquoi un danseur serait-il plus qu'un exécutant?

A. H.: Pour plusieurs raisons. La premiére, c'est que'le métier de
danseur n'est pas une profession sur laquelle on referme la porte
au moment de quitter son travail. Danser, ga ne vous lache pas.
Ne serait-ce que physiquement, parce qu'un interpréte est confron-
16 24 heures sur 24 & ce corps qui est son outil de travail. Sachant
cela, si je choisis de diriger une compagnie et d'engager des
artistes, je dois les considérer comme des étres humains com-
plets, pas seulement comme des employés. Une autre raison...
c'est que je considére le danseur comme un partenaire de créa-
tion. Bien sir, je suis responsable du théme, du concept et de la
structure d'une piéce. Mais pour la recherche, je place mes dan-
seurs au méme niveau que moi. Ainsi, 'une des qualités essen-
tiefles d'un danseur, pour moi, c'est son ouverture & l'inconnu.

La confiance du danseur en son chorégraphe, cela ne va pas de
soi? )

A. H.: Cela devrait aller de soi, mais c'est délicat. J'ai besoin de
m'entourer de danseurs qui acceptent que nous essayions
ensemble des voies sans savoir ol elles nous méneront - sans
méme savoir si nos expériences nous méneront un jour quelque
part. il m'arrive de débouler en studio, au début du travail, en
disant: voila, j'ai un concept, mais je n'ai pas la recette de notre
future piéce, les chemins de sa création me sont encore inconnus,
voici comment nous allons essayer d'aller vers cet inconnu. Tous
les danseurs ne sont pas désireux ou capables de vivre avec un
chorégraphe qui doute...

Au fond, vous demandez beaucoup a vos danseurs. Qu'est-ce que
vous leur offrez en échange?

A. H.: Jattends d'eux la méme chose que j'attends de moi-méme
lorsque jlinterpréte mes propres pieces. Mais je dois, en plus, avoir
une vision de ce qu'on cherche. Je dois assumer les décisions &
prendre. Le devoir d'un chorégraphe contemporain, c'est de cher-
cher, chez un interpréte, les qualités, les couleurs ou les nuances
que lui-méme ne connait pas: c'est de le révéler. Un processus
devenu rare, pour le danseur d'aujourd’hui.

Pourquoi?

A. H. Parce que la cadence de production s'est accélérée, et que
les danseurs changent toujours plus souvent de compagnies ou de
chorégraphes. Un danseur trés nomade a tendance & refaire ce
qu'il connait déja. Le rythme de création, aujourd'hui, ne favorise
pas la découverte.

Parfois, vous dansez seule. Une chorégraphe a-t-elle besoin,
aussi, de réunir des danseurs pour lui «tenir compagnie»?

A. H.: Travailler seule, remettre le métier en question, je le fais
naturellement. Demander les mémes efforts & des interprétes, cela
me demande plus de courage. C'est un métier ol il est pius facile
de faire des sacrifices soi-méme que de les demander & autrui.

De plus en plus de chorégraphes demandent & leurs
interprétes de participer a la chorégraphie.
Pourquoi cette évolution?

A. H.; Les chorégraphes se sont toujours inspirés
de leurs interprétes. Je ne suis pas sire qu'avant,
tous les chorégraphes débutaient leurs répétitions
en ayant écrit leur spectacle de Aa Z. La nou-
veauté, c'est que les chorégraphes reconnaissent
désormais la part qu'ils doivent aux danseurs. .
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Pourquoi ce déclic?

A. H.: La création contemporaine valorise désormais son
propre processus. Cela a a voir avec notre temps. Il n'est plus pos-
sible, pour un artiste d'aujourd'hui, de construire des monuments
immuables, de signer des ceuvres définitives. Le monde tel qu'il
est génére des ceuvres en évolution, des ceuvres de questionne-
ment, des ceuvres plurielles.

Pensiez-vous recevoir 'Anneau Hans-Reinhart?
A. H.: Non! J'en ai été la premiére surprise.

Heureuse?
A. H.: Je suis surtout contente de ce que cela représente symboli-
quement. D'habitude, I'Anneau va a des artistes confirmés qui ont
derriére eux une ceuvre établie, comme Benno Besson ou Heinz
Spoerrli. C'est la premiére fois que I'Anneau est attribué & un créa-
teur dont le parcours est fragile, et qui a fait de cette fragilité un
choix. Je trouve que c'est la un signe de reconnaissance pour les
créateurs de ma génération et de la scéne indépendante. J'espére
malgré tout que I'Anneau ne
va pas trop conditionner

le regard du public sur

mes chorégraphies.

. St.Bo.
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Franz Treichler,
tentatives d’évasions

De ses débuts dans la beatlemania & ses contributions sur la scéne choré-
graphique genevoise, le chanteur des Young Gods dessine les sillons de ses
grands vertiges et petites rébellions. o

ranz Treichler a dix ans et de petites économies en poche lorsqu'il
achéte son tout premier disque. Un vinyle des Beatles dans une
pochette psychédélique — de I'or noir avec soixante titres des
quatre dieux aux cheveux longs. Franz revient a la maison et dépo-
se son trésor sur le pick-up familial. Découvre avec horreur une
symphonie de cuivres menée par le James Last Orchestra (les homologues
germaniques d'Alain Morisod), qui sillonne chaque tube en quelques tours
d'aiguilles, lacérant le groupe anglais et son mythe. Un sort est néanmoins
jeté: Franz ne touchera jamais une trompette de sa vie. C'est la guitare élec-
trique qu'il aime. L'univers éthéré des Pink Floyd, 'euphorie douloureuse
des Doors, et les Beatles. It y a des destins qui s'écrivent comme cela.
Franz Treichler a aujourd’hui les cheveux longs, une méche rebelle ou
romantique, c'est selon. Les ongles de sa main droite sont longs eux aussi,
d'une longueur égale a I'épaisseur d'une corde de guitare. il boit un
Schweppes dans le café ol nous nous retrouvons et revient sur les douze
années qui ont suivi la piquante imposture de ce premier vinyle. La musique
lui dérobe alors son temps, passé le plus souvent dans les bras d'une guita-
re ou dans l'ivresse des disques qu'il commence. gentiment & collectionner.
«Franz joue des cordes avec une certaine dextérité et, de gammes en
arpéges, largue les amarres & Fribourg, sa ville natale, pour suivre jusqu'a
- -Genéve le maitre dont il s'est entiché: Dagoberto Linhares, qui le détourne
des sons électriques pour la guitare classique.

S'ensuivent des années consacrées & 'étude de son instrument jusqu'a I'en-
trée en virtuosité au Conservatoire professionne! de Lausanne. Son destin
lui semble alors écrit: virtuose, il jouera probablement cinqg & six heures de
guitare par jour et donnera & son tour des cours. Pourtant, Franz n'a pas
oublié les disques qu'il faisait tourner quand it rentrait de I'école. «C'était
mon refuge», dit-it simplement. Quelle est cette émotion qui ie soulevait
alors qu'il écoutait la musique de ses démiurges? Une euphorie canailie,

sans doute, puisquil refuse d'accomplir sa virtuosité au conservatoire et
revient a ses premiéres. amours électriques. Nous sommes en 1984, Franz
Treichler a vingt-trois ans et un colocataire qui bidouille le soir des bricoles
musicales sur un computer. |l s'appelie Cesare Pizzi et a un ami batteur du
nom de Franck Bagnoud. Les trois téméraires croisent le fer le temps de
quelques concerts en'Helvétie, puis partent tenter leur chance en Angleterre,
terre de rock et de feu qui reconnait au premier cri la voix des dieux: en
quelques semaines, les Young Gods sont sacrés «Single of the week».

Pour raconter la suite, Franz Treichler ote I'un de ses nombreux pulls
sombres, commande un café. Il jette un regard agité de l'autre c6té de la
rue, sur les murs d’Artamis olt il dispose aujourd’hui d'un local. Il y est atta-
ché depuis ¢inq ans, depuis qu'il a trouvé, dit-il, une réalité de rue qui
contraste avec celle de la scéne.

La scéne, les Young Gods I'ont conquise sur tous les continents. «Tout a
commencé trés vite», se souvient Franz. Aprés deux mois et des dizaines de
concerts dans les pubs londoniens, les trois acolytes reviennent en Suisse
auréolés de paillettes. «C'était le retour des enfants prodiges», dit-il.
S'ensuivent les concerts, les albums, les hotels... La belle vie, en somme,
sauf qu'elle remplit comme elle dévore. Aprés deux ans, les compagnons de
Franz s'épuisent: pas lui, qui recompose la formation initiale. Avec Alain
Monod et Use Hiestand, ils repartent pour dix ans de scénes et de studio
d'enregistrement. Jusqu'en 1996, ol Franz revient s'établir a Genéve, se
marie et met son groupe en stand by. Dans le cadre d'Artamis, il cherche de
nouvelles sonorités et passe du statut de leader des Young Gods & un fonc-
tionnement plus associatif: «Moi qui chantais, j'ai appris & écouter les autres
et & fermer ma gueule».

Yool felliliE:

Silencieux, Franz explore de nouvelles voies, remodéle le visage peut-étre
trop affirmé de ce destin. Il bricole dans son local, arpente la ville sur son
vélo — cette sithouette noire qui traverse parfois votre regard dans la rue,
cest lui. Il range ses quelque mille disques par ordre alphabé-
tique, traque l'inspiration dans des circonstances moins
urbaines. Il se regarde avec douceur, de face et de profil,
devenir chaque jour un peu plus anonyme quand il croise
Gilles Jobin, danseur-chorégraphe, codirecteur du Théatre de
I'Usine et fan inconditionnel des Young Gods. Le danseur sol-
licite vainement le musicien, |ui emprunte tout de méme ses
piéces instrumentales jusqu'a ce que Franz se décide a faire
quelques ajustements sur la bande son d'A+B=X. C'est la
découverte du monde de la danse, avec le paradoxe d'une
musique qui doit synchroniser les mouvements sans se faire
illustrative. Braindance et The Moebius Strip renouvellent leur
collaboration, cette fois dés le processus de création: danse
et musique se construisent en cheeur, ou plus souvent en
canon. Une musique construite avec un sampler et un logiciel,
que ['on dit souvent hypnotique, tantdt liquide, tantdt mena-
cante. «Je ne veux pas la qualifier, réfléchit Franz. Je crois
qu'elle suit ou suggére les délires de Gifles».

Et les Young Gods, dans tout cela? Aprés Braindance, la for-
mation reprend du poil de la béte, change l'un de ses
membres mais reste fidele & sa premiére aspiration... Les
Young Gods, ¢'était parait-il le titre d'une chanson qu'un grou-
pe jouait dans les années quatre-vingt au FRI-SON. A
I'époque, Franz y travaillait comme ingénieur du son. «Des
jeunes dieux, voila ce que nous étions et ce que nous
sommes toujours: des étres humains en devenir, encore bien
loin d'un quelconque état de grace.»

Anne Davier



58]
orl
©
H
K8 )
M
o)
(<11

Journal de I’adc n° 27
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& Sylviane Dupuis,
géologue de la lettre

L’auteur romand Sylviane Dupuis a nourri de ses textes deux chorégraphies de
Noemi Lapzeson, Géométrie du hasard, en 1998, et Opus 27, présenté en juin pro-
chain & la Comédie de Genéve. Rencontre en forme de fouille archéologique...

vouer & Sylviane Dupuis que je suis une lectrice amoureuse de ses
textes. Me souvenir qu'elle est traversée par la voix des mystiques.
L'entendre parler de la fangue de Beckett. Percer son mystére,
peut-8tre. Voila le genre de petites phrases qui s'écrivent dans le
W creux de la main avant de rencontrer I'auteur genevois dans son
appartement des Eaux-Vives — et qui s'effacent lorsque la méme main tra-
queuse serre celle du podte, une dame délicate et dérobée sous un chale,
partagée, dit-elle, entre I'écriture et I'enseignement. «Une contradiction: car
I'enseignement me demande de répondre de ce que je sais, alors que I'écritu-
re me fraye un passage vers ce que je ne sais pas.» En écrivant, Sylviane
Dupuis s'est pourtant construit un savoir essentiel: «Je ne sais rien du monde
en soi». Cette ignorance est le point de départ de chacun de ses textes. S'y
trament ensuite la complexité et les énigmes de la vie.
[ . . . c LTt
A Iage ol Ies petites f|lles jouent encore & l'elasthue Sylviane Dupuis est
cramponnée & sa plume. «Cela a commencé par des contes, deux romans,
un journal tenu presque quotidiennement. Puis des poémes, des nouvelles...
Il fallait écrire.» A trente ans, elle publie son premier recueil de poésies, D'un
fieu Fautre *. Un saut dans le cercle des potes romands et, déja, une voix
hantée par ses diables intimes. Comme Margueritte Duras, enclose et saisie

]
¥
2
F
g
a
o

' D'un liew 'autre, Empreintes, Latisafine, 1985.

Formule empruntée a Jacques Chessex dans Bréviaire et reprise par Sylviane Dupuis dans
A quoi sert le thédtre?, MiniZoé, 1998, p.18.

3Figures d'égarées, Empreintes, Lausanne, 1989.

+Creuser la nuit, Albert Meynier, Turin, 1985.

s Eléments du labyrinthe, textes écrits pour Géométrie du hasard (spectacle chorégraphié par
Noemi Lapzeson) et rassemblés dans Géomitrie de I'illimité, La Dogana, Genéve, 2000.

& Moi, Maude ou la Malvivante, Zoé, Gendve, 1997, Piéce écrite et mise en scéne au Théatre
du Gristli en collaboration avec Claudia Bosse en 1996.

7Sylviane Dupuis a rédigé les textes d'Opus 27 (lire en page 13) ainsi qu un article dans le
Cahier d'artiste récemment paru aux éditions Pro-Helvetia et consacré a Gilles Jobin (lire
en page 20).

par 'écriture dans sa maison de Neauphle-le-Chateau, Sylviane Dupuis fouille
dans ses gouffres une parole éblouie. Avec l'inquiétude de celle qui prend
I'ascenseur au septiéme étage pour descendre dans la «cave profonde 2»:
«Dessous, quelque chose a sa loi propre qui m'entraine loin. Ce qui doit reve-
nir, c'est une parole volcanique. Le poéme est un travail du magma, une pier-
re noire qui s'est frayé un chemin et a trouvé son passage.» D'autres pierres
brilantes ont été excavées depuis ce premier ouvrage, posées sur les pages
des Figures d'égarées 3ou de Creuser la nuit*... Creuser, encore: on s'éton-
ne & peine d'entendre cette géologue de la lettre rebondir sur ses études d'ar-
chéologie & I'Université de Genéve et raconter les semaines de fouille dans
les entrailles du sol valaisan. De son travail avec 'archéologue cantonal
Charles Bonnet & Genéve, Sylviane-Dupuis conserve aujourdhui le geste et
la démarche. «Son regard sur la quéte des origines et sur la fouille m'ont pas-
sionnée. C'est dailleurs ce que j'aime chez les autres, la particularité d'un
regard.» Mais elle a trop envie du texte, trop besoin de gratter sous Pécorce
des mots, de porter la parole vers sa matérialisation. «Lire, écrire: c'est un
détournement de l'objet de mes fouilles, mais c'est le méme creusement de
Porigine.» Elle est comme cela, Sylviane Dupuis: mélée en elle. Posée douce-
ment dans le fauteuil de son salon, sa voix feutrée dit comme ses textes les
violences, les douleurs — «autant les miennes que celles des autres» — et les
joies, aussi, qui la traversent. Oui, son écriture est fondamentale; si elle ne
remuait rien, peut-étre lui serait-elle inutile. Mais 'if lui fallait
se taire, sans doute s'asphyxierait-elle dans le silence. Alors
elle libére une parole vitale, «un espace respirable ol habi-
ter pour sinventer une langue & soi, un lieu et des forces
" propres». Inventer une langue a soi... Sylviane Dupuis n'en
finit pas de décliner les formes: poésie, essai, théatre ~ et
toujours ce souci de ne pas se répéter. Prendre le hatku
pour apprendre la concision, puis le quitter.

PR b ey e Y R SR,
T EVes D raulnrd

le plus a tairso

Empiiés sur les tables de son appartement, des livres - lec-
tures nourriciéres dans lesquelles 'auteur se blottit. Les
mystiques tout d'abord: une voix qu'elle écoute, aux accents
chrétiens, soufis ou bouddhistes. «Les mythes, la religion
incarnent des questions et proposent des réveries autour de
la condition humaine. lls enferment la contradiction de la vie
et attirent la parole poétique.» Mystique entre tous, Thérése
d'Avila qui, happée par Dieu, se lance dans I'écriture de
celte aventure amoureuse. Beckett ensuite, «indiscutable-
ment supérieur & la plupart parce qu'il ne parle que par
nécessité», auquel elle a trés longtemps résisté avant de Iui
céder. Claudel surtout, «parce qu'il est absolu, parce qu'il
veut tout et sans mesure». Assoiffée et insatiable, la littéra-
ture est dévoreuse et Sylviane Dupuis sait qu'elle doit se
confronter & de la chair: celle de l'autre, garde-fou de sa
réalité. «Sans Iui je risque I'égarement. C'est avec l'autre
qu'on a le plus a faire, corps et dme.»

L'autre, amant ou ami, & suivre au fil des lignes et des dédi-
caces: Eléments du labyrinthe 5 est dédié & Noemi
Lapzeson, souvent apergue au hasard de ses déambulations dans le quartier
des Eaux-Vives. «Elle rayonnait et me fascinait, tant et si bien que je lui ai pro-
posé de jouer dans La Malvivante &.» L'amitié s'est étayée, et ce n'est plus par
coincidence que les deux femmes se croisent aujourd'hui. Dans Opus 277, le
texte encore inédit de I'auteur cherche son issue et une matérialité. Un che-
min dans la langue, encore, oli I'écriture de T'auteur frempe dans le fond le
plus intime et tourne autour d'un secret insondable.

Anne Davier



Spectateurs absolus

Isabelle et Serge

a un spectacle de danse,

ela pourrait étre un probléme d'arith-
métique énoncé sur le tableau noir
d'une classe: «Depuis dix ans, un
couple lausannois sort en moyenne
deux fois par semaine pour assister a
un spectacle de danse. A ce jour, combien en
ont-ils vus?». Isabelle et Serge Rochat ne don-
nent pas de réponse a ce probléme.
Comptabiliser les spectacles ou les kilométres
passés sur les banquettes des trains ou derrie-
re un volant n'a aucun intérét. Depuis leur
balcon suspendu au-dessus du Léman, Serge
énumére plutot les sommets qui se comptent
entre la Tour d'Al et le Saléve et lance une
rumeur, invérifiable en ce jour ou1 la brume
colle  la surface du lac: Genéve est si proche
qu'on devine depuis Lausanne son jet d'eau.
N'empéche. 1l en est peu qui sont aussi achar-
nés a balayer ainsi le paysage chorégraphique
romand: «Il y a bien Simone et George, réflé-
chit Isabelle, mais ils restent de préférence sur
Lausanne. Il y a également Sylvio, mais lui est
plutdt a Genéve.»
Tout voir. Se retrouver seuls parfois & des-
cendre dans les sous-sol d'un garage pour
assister a une performance. Se rendre a
chaque création des artistes locaux depuis
une dizaine d'années. Ne manquer aucun
accueil. «Finalement, nous. nous sommes liés
aux gens du thédtre: artistes, techniciens, pro-
grammateurs et tous ceux qui gravitent
autour du milieu chorégraphique.» Isabelle et
Serge Rochat sont habiles pour détourner l'at-
tention qu'on voudrait leur porter et peut-étre
est-ce malgré eux qu'ils se sont fait remarquer.
11 est vrai que retourner trois soirs de suite
voir Jéréme Bel finit par créer des liens...
Un pratewie 1 lniratoira
1l y a presque vingt ans, le couple d'informati-
ciens choisit la danse comme mobile pour
quitter des yeux leur écran, avant que leurs
pensées et leur temps ne soient rongés par la
machine entétante. «<Pour nous échapper du
boulot, il nous fallait un prétexte libératoire.
Nous avons choisi un monde contraignant,

curicux ct.situé¢ le plus loin possible du
monde de l'informatique.» Leur but: se fixer
quelques sorties et découvrir avec fascination
ce que l'informaticien qualifiait alors comme
«le travail parfait du corps». Des débuts a
dose homéopathique avec les spectacles de
Maurice Béjart et quelques autres de la com-

pagnie Nomade. Miraculeusement,
Kontakthoff de Pina Bausch a Beaulieu. Puis,
de fagon plus réguliere, Philippe Saire. «Nous
avons fait partic des afficionados de Béjart jus-
qu'a Mister C, spectacle qui marque claire-
ment notre éloignement de ce qui, au début,
nous avait ravi dans la danse: la technique au
service de l'exploit.» Tsabelle et Serge délais-
sent peu a peu le cinéma, la télévision et
intensifient leur fréquentation des théatres.
Les spectateurs novices en quéte d' échappa-
toire sont dés lors ferrés par la danse.

Systematiguement .
passionnés

Il faut attendre le début des années nonante
pour que le couple dépasse les frontiéres vau-
doises, orienté par le supplément culturel du
Nouveau Quotidien. Isabelle et Serge se diri-
gent alors de plus en plus souvent & Genéve
pour flairer ce qui se trame du c6té de la pro-
grammation de I'ADC Studio concoctée par
Yann Marussich, Gilles Jobin et Anne Rosset.
Clest ici qu'ils font la découverte du travail
caustique de l'artiste madriléene La Ribot et de
ses treize premiéres Piéces distinguées. Un
tournant? Sans doute, car Serge et Isabelle
vont ensuite voir tous les spectacles de danse
qui sc jouent dans un rayon d'une centaine de

Rochat parcourent une centaine de kildmetres pour assister
ne serait-ce que pour trois secondes de magie.

kilometres de leur appartement lausannois.
De salle en spectacle, Serge devient membre
du comité de I'AVDC, rédacteur du journal du
méme nom et président de Parano Fondation,
la structure administrative de la compagnie
de Gilles Jobin; Isabelle travaille comme béné-
vole au festival de la Cité et fait la cuisine
pour les artistes du Festival international de
danse contemporaine a Lausanne. Seraient-ils
passionnés? «Systématiques, répond Serge.
Nous nous sommes construit une vision glo-
bale et une culture chorégraphique qui, elles,
sont passionnantes. Nous tachons de repérer
les topiques de la danse: c'est amusant de voir
la premiére robe de mariée, les premiéres
chaises sur la scéne, la mode du sofa, celle de
l'eau ou encore l'intégration du texte dans la
danse. On sent quelles idées sont dans l'air,
comme marcher sur les chaussures, observé
presque simultanément chez Gilles Jobin et
chez Philippe Saire. Maintenant, la mode est a
L'échiquier sur la scéne.» .

Sur un petit millier de spectacles, il en est
qu’ils ont oublié a peine les lumiéres éteintes
et d'autres, plus rarement, qui restent impri-
més sous les paupiéres. A tatons, le couple
rebrousse les années — Vie et moeurs du camé-
léon focturne de Philippes Saire, Les
Hallucinations de Cranach I'Ancien de Nicole
Mossoux, Mu(l)tisme de Marco Berrettini...
«Chaque année a ses miracles chorégra-
phiques — a part 1993, la moins magique de
toutes...» Quant & 2002, il est trop t0t pour se
prononcer, car tous ses fruits n‘ont pas encore
été croqués.

Anne Davier
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